
 

แนวคดิ Camp Aesthetic  
 

 แนวคิดแคมป์ (Camp) มาจากค าอธิบายของซูซาน ซอนแท็ก (Susan Sontag) นักเขียน

และนักวจิารณ์ชาวอเมรกิัน เขียนบทความเร ื่อง Notes on Camp ในปี ค.ศ.1964 เพื่อการร าลึก

ถึงชีวติของนักประพันธ์ชาวอังกฤษออสการ์ ไวลด์ (Oscar Wilde) ซึ่งเป็นผู้แสดงออกในตัวตน

ทางเพศแบบเปิดเผยว่าเป็นชายรักชายและมีวถิีชีวติท่ีท้าทายบรรทัดฐานทางเพศในสังคมอังกฤษ 

ไวลด์ยังเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในกระแสเคลื่อนไหวสุนทรยีศาสตร์ (Aestheticism movement) 

ในช่วงทศวรรษ 1870-1880 ได้รับการยกย่องให้เป็นกวท่ีีโดดเด่นในยุควคิตอเรยี (Fisher, 2004) 

นักเคลื่อนไหวทางสุนทรยีะให้ความส าคัญกับความงาม ความรู้สึก และอารมณ์ มากกว่าจะสนใจว่า 

“หน้าที่” ของศิลปะคืออะไร  (McMullen, 1971; Mendelssohn) คนท างานด้านศิลปะ นักเขียน 

นักประพันธ์ท่ีรวมตัวกันเพื่อท างานศิลป์นอกจารตีประเพณีท าให้เห็นการท้าทายวัฒนธรรมและ

ศีลธรรมแบบวคิตอเรยีน “ศิลปะเพื่อศิลปะ” (Art for Art's Sake) จึงเป็นหัวใจหลักของการ

เคลื่อนไหวของนักสุนทรยีศาสตร์ (Roberts, 1991; Leighton, 2007) 

 ภายใต้ผลงานประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียงของไวลด์ ชีวติทางเพศของเขาได้ถูกเปิดเผยข้ึนเม่ือมีการ

ไต่สวนว่าเขามีความสัมพันธ์ชู้สาวกับลอร์ดอัลเฟรด ดักลาส (Lord Alfred Douglas) ผู้เป็น

บุตรชายของจอห์น โชลโต ดักลาส (John Sholto Douglas) ขุนนางท่ีมียศเป็นมาร์ควสิแห่ง 

ควนีส์เบอร์ร ี่ (Marquess of Queensberry) ซึ่งเขียนโน้ตถึงไวลด์ว่าเขาคือพวกโซโดไมต์ 

(Sodomite) (ผู้มีพฤติกรรมร่วมเพศทางทวารหนัก) การโต้แย้งระหว่างไวลด์และจอห์น โชลโต 

ดักลาส ท าให้เขาถูกด าเนินคดีข้อหาการประพฤติไม่เหมาะสมอย่างร้ายแรงกับผู้ชายคนอื่น (gross 

indecency with other males) ซึ่งเป็นความผิดตามกฎหมายโซโดมี (Bristow, 2016) ใน

การพิจารณาคดีครั้งท่ีสอง ไวลด์ถูกตัดสินว่ามีความผิดและถูกตัดสินจ าคุกสองปีด้วยการใช้แรงงาน

หนัก ซึ่งเป็นโทษสูงสุด และถูกจ าคุกในช่วงปี ค.ศ.1895-1897 ท าให้เขากลายสภาพเป็น “คนนอก

สังคม” (Adut, 2005) ในช่วงปีสุดท้ายในคุก เขาเขียนบันทึกเร ื่อง De Profundis (ตีพิมพ์ใน

รูปแบบย่อในปี ค.ศ.1905 หลังเขาเสียชีวติ) กล่าวถึงการเดินทางทางจิตวญิญาณของเขา ถือเป็น

เร ื่องราวทุกข์ระทมตรงข้ามกับปรัชญาความสุขในช่วงชีวติก่อนติดคุกของเขา หลังจากออกจากคุก 

เขาเดินทางไปอาศัยในฝรั่งเศสและเขียนบทกวท่ีีสะท้อนชีวติท่ีแสนเศร้าเม่ืออยู่ในเรอืนจ า บทกวนีี้ช่ือ 

The Ballad of Reading Gaol เขียนในปี ค.ศ.1898 (Frankel, 2017) 

 จากกรณีชีวตินอกจารตีของออสการ์ ไวลด์ ท าให้ซอนแท็ก (1964) เลือกใช้ค าว่า Camp 

รากศัพท์ในภาษาฝรั่งเศสคือ “se camper” ซึ่งหมายถึงการแสดงท่าทาง (Bergman, 1993) 

โดยพิจารณาว่า “แคมป์” (camp) ของ โฮโมเซ็กช่วลท่ีสังคมตะวันตกตีตราเป็น “คนป่วยทางจิต” 

นั้นก่อตัวข้ึนบนความรู้สึก “ไม่เข้าพวก” ไม่เป็นส่วนหนึ่งของสังคม เป็นสิ่งท่ีอยู่นอกระเบียบ

กฎเกณฑ์ อยู่นอกพรมแดนของความปกติ ความรู้สึกในลักษณะนี้จึงท้าทายบรรทัดฐานท่ีสังคม
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สร้างไว้ การปฏิบัติและการแสดงออกของโฮโมเซ็กช่วลในแคมป์ท่ีมี “คนหัวอกเดียวกัน” จึงเป็นการ

เปิดเผยตัวตนท่ีอยู่นอกขนบซึ่งเร ิ่มปรากฎในช่วงครสิต์ศวตรรษท่ี 18 แคมป์จึงเสมือนเป็นพื้นท่ี

อิสระและเต็มไปด้วยความรู้สึกท่ีไร้กฎเกณฑ์ คนรักเพศเดียวกันสามารถแสดงออกด้วยความรู้สึกท่ี

เข้าอกเข้าใจกัน ต่างจากความรู้สึกของพลเมืองชายหญิงท่ีด ารงอยู่ในกรอบจารตีประเพณีและ

ศีลธรรมทางเพศท่ีเคร่งครัด ซอนแท็กเช่ือว่าความรู้สึกท่ีอยู่นอกระเบียบนี้ไม่ต้องใช้เหตุผลมา

ควบคุมหรอืสั่งการ การปฏิบัติภายในแคมป์ของคนรักเพศเดียวกันถือเป็นสุนทรยีภาพ มิใช่บรบิท

ของการสร้างความงาม แต่เป็นเร ื่องของ “การสร้างลีลาเฉพาะตัว” (stylization) เป็นการ

ประดิษฐ์สร้างสิ่งท่ีต่างไปจากแบบแผนเดิม ๆ สิ่งนั้นอาจเป็นเสื้อผ้า แฟช่ัน ละคร เต้นร า บทเพลง 

และบทกว ีดังนั้น การสร้างสรรค์ท่ีเกิดข้ึนในแคมป์ของโฮโมเซ็กช่วลจึงเป็น “วธีิมองโลก” และ “วธีิ

ปฏิบัติ” ท่ีต่างไปจากภาวะปกติวสิัย ซอนแท็กย ้าว่างานศิลปะและสุนทรยีะท่ีมีอยู่ในสังคมตะวันตก

มิใช่สิ่งท่ีเกิดข้ึนจากความรู้สึกท่ีถูกเหยียดหยามเหมือนบุคคลท่ีรักเพศเดียวกัน ท าให้สุนทรยีะแบบ

โฮโมเซ็กช่วลอยู่นอกจารตีนิยมทางศิลปะ  

 ซอนแท็กอธิบายว่าชุมชนโฮโมเซ็กช่วลคือพื้นท่ีความรู้สึก รสนิยม และสุนทรยีะท่ีอยู่นอก

กฎเกณฑ์ ให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ การฉีกออกไปจากแบบแผนท่ีตายตัว  “ลีลา” 

ในการแสดงความรู้สึกเป็นสิ่งส าคัญมากกว่าเนื้อหา “อารมณ์” ส าคัญกว่าระเบียบทางศีลธรรม 

“การประชดประชัน” ส าคัญกว่าโศกนาฏกรรม ในแง่นี้อาจกล่าวได้ว่า “แคมป์” มีลักษณะเป็น 

“พื้นที่ลีลา” ท่ีกลุ่มคนรักเพศเดียวกันใช้แสดงความรู้สึกและสร้างกลุ่มสังคมของตัวเองข้ึนมา ซอน

แท็กกล่าวถึงออสการ์ ไวลด์ ในฐานะเป็นบุคคลท่ีแต่งกายเนี๊ยบ พิถีพิถัน ประณีต มีรสนิยมในการ

เลือกแฟช่ันและวัตถุสิ่งของท่ีมีเอกลักษณ์ไม่เหมือนคนอื่น ไม่ต้องเป็นวัตถุราคาแพงแต่ออก

แบบอย่างมีสไตล์ ชีวติของไวลด์จึงเต็มไปด้วยอารมณ์และลีลาท่ีน่าหลงใหล สะท้อนชีวติของชนช้ัน

กลางท่ีมีเวลาว่างในการแสวงหาความส าราญ แบบแผนดังกล่าวมักถูกนิยามเป็น “ลัทธิส าอาง

นิยม” (Dandyism) (Booth, 1983; Glick, 2001) ชีวติอิสระและสนุกสนานเช่นนี้ปรากฎอยู่ใน

วัฒนธรรมโฮโมเซ็กช่วลในโลกตะวันตก คนเหล่านี้ถือเป็น “ขุนนางแห่งรสนิยม” (aristocrats of 

taste) หรอืผู้หลงใหลในภาพลักษณ์พิถีพิถันและรักอิสระ ภาพลักษณ์แห่งความส าอางนี้มิใช่สิ่งท่ี

ผู้ชายจะปฏิบัติ ท าให้โฮโมเซ็กช่วลมีวถิีทางในแบบของตัวเอง นั่นคือ ใช้สุนทรยีะและความประณีต

แสดงออกต่อสังคม (ด้านท่ีมองเห็น) ขณะท่ีซ่อนเร้นความรู้สึกรักเพศเดียวกันไว้ภายใน (ด้านท่ีมอง

ไม่เห็น)  

Glick (2001) กล่าวว่าชีวติโฮโมเซ็กช่วลเป็นชีวติสองด้าน (double life) คือ ด้านท่ี

เปิดเผยกับด้านท่ีปกปิดท่ีด าเนินไปพร้อม ๆ กัน ท้ังสองส่วนนี้คือคุณลักษณะตัวตนของโฮโม

เซ็กช่วลท่ีเรยีกว่า “ตัวตนที่แยกเป็นสอง” (split subjectivity) อย่างไรก็ตาม ในชุมชนชายรัก

ชายในสังคมตะวันตก ไม่ใช่โฮโมเซ็กช่วลทุกคนจะมีรสนิยมพิถีพิถันหรอืมีความคิดสร้างสรรค์ท่ีล ้า

เลิศ ซอนแท็กเช่ือว่าอารมณ์สุนทรย์ีของโฮโมเซ็กช่วลคือเคร ื่องมือท่ีละลายความเข้มข้นของระเบียบ
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ศีลธรรม เปลี่ยนกฎเกณฑ์ท่ีเข้มงวดให้กลายเป็นความสนุกเพลิดเพลิน อย่างไรก็ตาม ซอนแท็ก

พิจารณาสุนทรยีะ/รสนิยมท่ีอยู่นอกระเบียบ หรอืเรยีกว่า “รสนิยมแคมป์” (camp taste) 

(รสนิยมในพื้นท่ีลีลา) เป็นร่มใหญ่ท่ีมีคนหลายลักษณะเข้ามาเกี่ยวข้อง ไม่ใช่เฉพาะโฮโมเซ็กช่วล

เท่านั้น ท้ังนี้การหยิบฉวยและเลียนแบบความประณีตด้วยการประดิษฐ์สิ่งใหม่พร้อมอารมณ์ขันเป็น

หัวใจส าคัญของลีลาสุนทรยีะท่ีไร้กฎเกณฑ์ตายตัว Core (1984) อธิบายว่าแคมป์เปรยีบเสมือนกล

ยุทธ์ท่ีใช้ภาพลักษณ์ภายนอกท่ีประดิษฐ์เกินจรงิ เพื่อเปิดเผยความเป็นจรงิท่ีอยู่ภายใน เป็นการท า

ให้เพศนอกกรอบอยู่รอดในสังคม Meyer (1994) และ Cleto (1999) กล่าวว่าแคมป์คือวธิีการ

วพิากษ์วัฒนธรรมและกฎเกณฑ์สังคม ขยายความเข้าใจเก่ียวกับแคมป์ซึ่งมิใช่เป็นเพียงการสร้าง

ลีลาท่ีตื่นตาตื่นใจท่ีไร้สาระ ในระบบทุนนิยมปัจจุบันท่ีน าเอาเพียงเปลือกนอกของแคมป์ไปแสดง

เป็นโชว์เพื่อประกวดแข่งขันหรอืเป็นเคร ื่องมือของการท่องเท่ียว ได้ลดทอนจิตวญิญาณของแคมป์

ไปอย่างสิ้นเชิง 

 หากพิจารณาถึงช่วงเวลาอดีต กระแสเคลื่อนไหวสุนทรยีศาสตร์ตะวันตกในทศวรรษ 1870-

1880 ชุมชน โฮโมเซ็กช่วลก่อตัวข้ึนลับ ๆ มาก่อนหน้านั้นตั้งแต่ครสิต์ศตวรรษท่ี 18 ในประเทศ

อังกฤษรู้จักในนาม “บ้านมอลลี”่ (Molly House) โดยมากจะปรากฎอยู่ในร้านเหล้า ผับ และบ้าน

ส่วนตัว กลุ่มโฮโมเซ็กช่วลจะมาพบเจอกันและท ากิจกรรมท่ีสนุกสนาน ร้องเพลง เต้นร า พูดหยาบ

คาย บางครั้งมีเพศสัมพันธ์ แสดงกิรยิาท่าทางและแต่งตัวเลียนแบบผู้หญิง คิดค าศัพท์เฉพาะของ

ตัวเอง เลียนแบบพฤติกรรมคลอดบุตร เลียนแบบพิธีแต่งงาน บรรยากาศมีความคร ื้นเครง

สนุกสนานและไร้ระเบียบ โดยไม่เปิดเผยให้คนภายนอกรับรู้ (Norton, 2004; Trumbach, 1977) 

ช่วงเวลานี้ผู้ชายชาวอังกฤษท่ีช่ืนชอบเพศเดียวกันจะนิยามตนเองด้วยค าว่า “มอลลี่” ซึ่งสังคม

อังกฤษไม่ยอมรับและถือเป็นความประพฤติท่ีผิดกฎหมายในข้อหาการร่วมประเวณีทางทวารหนัก 

(sodomitical offences) (Aldrich & Wotherspoon, 2001; Fletcher, 1999) แม้ว่าบ้าน

มอลลี่จะเป็นสถานท่ีสร้างสังคมของชายรักชาย แต่การพบปะกันของกลุ่มมอลลี่มักถูกต ารวจกวาด

ล้าง ถูกด าเนินคดีและได้รับโทษ เหมือนท่ีออสการ์ ไวลด์เคยประสบมา อาจกล่าวได้ว่าชีวติโฮโม

เซ็กช่วลในตะวันตกเสี่ยงต่อการถูกจับกุม เสียช่ือเสียง ถูกตีตราจากสังคม ดังนั้นสภาพท่ีสังคมไม่

ยอมรับพฤติกรรมรักเพศเดียวกันกลายเป็นแรงพลักดันท่ีท าให้มอลลีประชดประชัน เสียดสี และท้า

ทายกฎเกณฑ์ทางสังคม (Hall, 2023) 

Babuscio (1999) กล่าวว่าแคมป์ของเกย์ (gay camp) ในสังคมตะวันตกถูกสร้างข้ึน

โดยอารมณ์ความรู้สึก (sensibility) ของชายรักชายจนเกิดรูปแบบทางวัฒนธรรมของตนเองโดย

ให้ความส าคัญกับการแสดงความสนุกสนาน ขบขัน คร ื้นเครงพร้อมกับแฟช่ันและการแต่งกายท่ี

หรูหราเกินปกติหรอืเกินขอบเขตท่ีคุ้นชิน ในการมาพบเจอกันในแคมป์ของเกย์มักจะมีการละเล่น

และการแสดงท่ีล้อเลียนเสียดสีสังคม บางครั้งเป็นการสร้างสรรค์เหมือนละครเวทีท่ีมีค าพูดและ

ภาษาท่ีเจ็บแสบ ท้ังนี้การแสดงท่ีเหนือจรงิของชาวเกย์ต่างไปจากการแสดงละครของชายหญิง
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ท่ัวไป โดยเฉพาะความรู้สึกของเกย์ท่ีสังคมตีตราว่าเป็น “คนผิดปกติทางจิต” ดังนั้นความรู้สึกท่ีถูก

เหยียดหยามและไม่มีศักดิ์ศรคีือรากฐานท่ีท าให้เกย์รวมตัวกันสร้างชุมชนของตัวเองเพื่อแสดง

ความรู้สึกและความปรารถนาท่ีเปิดเผยไม่ได้ในครอบครัวและพื้นท่ีสาธารณะ ความรู้สึกท่ีถ่ายทอด

ภายในชุมชนเกย์จึงมิใช่ความรู้สึกตามท่ีสังคมยอมรับ เป็นสิ่งท่ีสวนทางและท้าทายระเบียบปฏิบัติ 

อยู่นอกหมวดหมู่ท่ีสังคมก าหนด ไม่สามารถจัดจ าแนกให้เป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง และอยู่นอกตรรกะ

คู่ตรงข้าม 

ความรู้สึกนอกคอกท่ีเกิดข้ึนในชุมชนของเกย์ ด ารงอยู่ในประสบการณ์ ความสัมพันธ์ วธีิคิด 

วธิีปฏิบัติ การแสดงออกและการท ากิจกรรมต่าง ๆ Babuscio (1999) เรยีกความรู้สึกนอกคอกนี้

ว่า “ความรู้สกึแบบเกย”์ (gay sensibility) ความรู้สึกนี้มีลักษณะส าคัญ 4 ประการ คือ (1) การ

ประชดประชัน (irony) (2) การสร้างสุนทรยีะ (aestheticism) (3) การแสร้งเป็นคนอื่น 

(theatricality) และ (4) การมีอารมณ์ขัน (humour) ประเด็นแรก เร ื่องการประชดประชัน

หมายถึงการน าเอาสิ่งท่ีไม่เข้ากันหรอืตรงข้ามกันมาจัดวางให้อยู่ร่วมกัน (incongruity) มีลักษณะ

ผิดฝาผิดตัวแต่อยู่ด้วยกันได้ เช่น การแสดงความเป็นชายกับความเป็นหญิงโดยคน ๆ เดียวกัน 

ชาวเกย์ท่ีมารวมตัวกันเพื่อสร้างความสนุกสนานมักสามารถใช้ค าพูดและท่าทางได้ท้ังชายและหญิง 

(androgyny) ลักษณะท่ีไม่เข้ากันถือเป็นสิ่งนอกคอก อยู่นอกระเบียบแบบแผนรักต่างเพศท่ีสังคม

คาดหวังแต่เป็นหัวใจส าคัญของความรู้สึกแบบโฮโมเซ็กช่วล ประการที่สอง เร ื่องการสร้างสุนทรยีะ 

หมายถึงความรู้สึกของโฮโมเซ็กช่วลท่ีท้าทายและโต้แย้งกฎเกณฑ์ของสังคม น าไปสู่การสร้างสรรค์

งานศิลปะท่ีมีอิสระ อยู่นอกจารตีประเพณีและศีลธรรมของรักต่างเพศ ปฏิเสธกฎท่ีตายตัว ร ื้อ

พรมแดนของความเป็นปกติและเปลี่ยนให้เป็นสิ่งท่ีแปลกใหม่ ท าให้ล้นเกินกว่าปกติ เช่นเปลี่ยน

เสื้อผ้าแฟช่ันให้กลายเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีน่าตื่นตาตื่นใจ น าสิ่งท่ีดูธรรมดามาเปลี่ยนเป็นสิ่งท่ีไม่

ธรรมดา ใช้ประสบการณ์ชีวติของการถูกเหยียดหยามมาเป็นเคร ื่องมือถ่ายทอดอารมณ์และความ

ปรารถนา ท้ังนี้การแสดงความรู้สึกท่ีบ่มเพาะอยู่ข้างในยังถือเป็นการซื่อสัตย์ต่อตัวเองด้วย ประการ

ที่สาม การแสร้งเป็นคนอื่น หมายถึง ชีวติเปรยีบเสมือนละคร (life-as-theatre) การเล่นไปตาม

บทบาทสมมุติ การจ าลองตนเองให้เป็นคนอื่น (impersonation) ในแง่ท่ีชีวติของโฮโมเซ็กช่วลคือ

การไม่ท าตามบทบาทชายหญิง เสมือนเป็นตัวบ่งบอกว่า “บทบาท” คือการเล่นละคร บางครั้งเกย์

แสร้งว่าตนเองเป็นชาย หรอื “พรางตัวเป็นชาย” เพื่อปกปิดตัวตนกับสังคม เพื่อให้ชีวติด าเนินต่อไป

ได้ในสังคมท่ีคาดหวังให้เพศชายต้องแสดงบทบาท “ผู้ชาย” บางครั้งแสร้งว่าตนเป็นหญิงเพื่อ

ปลดปล่อยความรู้สึกภายในกับเพื่อนเกย์ในพื้นท่ีส่วนตัว เป็นการท้าทายบทบาทของการเป็นหญิงท่ี

มักจะผูกติดกับสตรเีพศเท่านั้น ดังนั้น การสวมบทบาททางเพศท่ีไม่ตายตัวคือสมรรถนะและ

ศักยภาพของเกย์ สังคมรักต่างเพศจึงไม่ต่างอะไรกับโรงละครท่ีบุคคลต้องสวมบทบาทของเพศ

สภาพตามกรอบกฎเกณฑ์ท่ีขีดเส้นแบ่งไว้ Babuscio (1999) กล่าวว่าการสวมบทบาทหรอืพราง

ตัวเป็นคนอื่นคือ “ศิลปะของการข้ามผ่าน” (the art of passing) ส าหรับโฮโมเซ็กช่วลที่ต้องอยู่
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ในสังคมท่ีมีความเหยียดหยาม ประการที่สี่ คือ การมีอารมณ์ขัน หมายถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ี

เกี่ยวข้องกับการเย้ยหยัน เนื่องจากประสบการณ์ชีวติของโฮโมเซ็กช่วลเต็มไปด้วยความย้อนแย้ง 

เช่น การเป็นบุคคลในสังคมท่ีท างาน เสียภาษี เหมือนกับคนท่ัวไป แต่ในเวลาเดียวกันก็ถูกตีตราว่า

เป็นคนผิดปกติทางจิต หรอืเบ่ียงเบนทางเพศ ความรู้สึกไม่เข้าพวกจึงเป็นสิ่งติดตัวส าหรับโฮโม

เซ็กช่วล การอยู่ในสังคมของรักต่างเพศจึงสร้างความอึดอัดใจและหดหู่ทรมาน ดังนั้น สภาวะท่ีเป็น

ท้ังคนในสังคมและคนท่ีแปลกประหลาดจึงถูกปรับเปลี่ยนให้เป็นอารมณ์ขันและการล้อเลียนเสียดสี 

แทนท่ีจะหมกมุ่นอยู่กับโชคชะตาท่ีน่าเศร้า กลุ่มเกย์ได้รวมตัวกันเพื่อสร้างเสียงหัวเราะโดยน า

สถานการณ์สังคมมาเยาะเย้ยด้วยความสนุกสนาน การปฏิบัติดังกล่าวนี้เสมือนเป็น “การต่อสู้เชิง

การเมืองแบบทีเล่นทีจรงิ” อารมณ์ขันท่ีเสียดสีสังคมจึงเป็นกลไกท่ีชาวเกย์ก าลังโค่นล้มระเบียบ

กฎเกณฑ์ท่ีตีตราพวกเขา 

ลักษณะ 4 ประการของความรู้สึกแบบเกย์ท้ังการประชดประชัน การสร้างสนุทรยีะ การ

แสร้งเป็นคนอื่น และการมีอารมณ์ขัน ท้ังหมดนี้ดูผิวเผินอาจะเป็นเร ื่องไร้สาระและมักถูกมองว่า

วัฒนธรรมเกย์มีแต่เร ื่องบันเทิงเรงิรมย์ ปราศจากแก่นสาร แต่หากพิจารณาถึงเร ื่องราวและ

ประสบการณ์ท่ีด ารงอยู่ในความรู้สึกเหล่านี้จะพบว่ามันคือการวพิากษ์วจิารณ์สังคมท่ีแยบยล ใน

สายตาของชายหญิง การแสดงออกของเกย์อาจเป็นเพียงการเปิดเผยและปลดปล่อยตัวตนท่ีถูก

แอบซ่อนไว้ จะเห็นว่าภายใต้ระบบทุนนิยม เกย์ถูกสร้างเป็นตัวแทนของความร ื่นเรงิหรอืเป็นสินค้า

เพื่อความบันเทิง แต่รากฐานความเป็นมาของความสนุกสนานเต็มไปด้วยการท้าทายและโต้เถียงกับ

บรรทัดฐานสังคมและศีลธรรมแบบรักต่างเพศอย่างเข้มข้น ครสิโตเฟอร์ ไอเชอร์วู้ด (Christopher 

Isherwood) นักเขียนชาวอเมรกิันเคยกล่าวว่า “ถ้าคุณไม่รู้สึกถึงเนื้อหาสาระท่ีจรงิจัง คุณจะไม่มี

วันสร้างความขบขันในสิ่งเหล่านั้นได้ ตราบใดท่ีคุณก าลังสร้างอารมณ์ขันจากเร ื่องท่ีจรงิจัง ตราบ

นั้นคุณก็ก าลังแสดงสิ่งท่ีเป็นสาระด้วยกลวธีิท่ีดู “สนุกสนาน” (Freeman, 2016) เช่นเดียวกับซอน

แท็กกล่าวว่า “แคมป์” ของโฮโมเซ็กช่วลเต็มไปด้วยความสนุกคร ื้นเครงไม่เคร่งเครยีด แต่มันก าลัง

สนทนากับเร ื่องท่ีจรงิจัง หรอืสามารถพูดเร ื่องจรงิจังและมีสาระด้วยอารมณ์ท่ีขบขัน (Sontag, 

1964) 

ในช่วงทศวรรษ 1960 นักมานุษยวทิยา Esther Newton (1972) ได้ศึกษาการแสดงนาง

โชว์หรอื Drag Queen ในบาร์เกย์ในเมืองชิคาโกและแคนซัสซิตี้ เป็นตัวอย่างท่ีช้ีให้เห็นว่า

วัฒนธรรมเกย์ตะวันตกน า “ความเป็นหญิง” มาสร้างและปรับแต่งให้ดูเกินจรงิและน่าตื่นตาตื่นใจ

พร้อมสร้างความตลกขบขันให้กับผู้ชม การแสดงความเป็นหญิงของนางโชว์จึงเท่ากับการสร้าง 

“ผู้หญิงในจินตนาการ” (make-believe woman) ขณะเดียวกันก็ท้าทายบรรทัดฐานของเพศ

สภาพชายหญิง โดยท าให้เห็นว่าพฤติกรรมและการแสดงออกทางเพศนั้นมิได้เกิดจากปัจจัยทาง

ร่างกาย แต่ถูกสร้างข้ึนในบรบิทสังคม Newton อธิบายวัฒนธรรมแคมป์ของนางโชว์ว่าเป็นระบบ

ของอารมณ์ขันและการเอาตัวรอด (system of humor and survival) ในช่วงทศวรรษ 1960 
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สังคมอเมรกิันยังคงตีตรากลุ่มโฮโมเซ็กช่วลว่าเป็นคนผิดปกติทางจิต ดังนั้น การแสดงตัวตนในท่ี

สาธารณะของเกย์และนางโชว์จึงเสมือนเป็นการท้าทายสังคม การด ารงชีวติทางสังคมของเกย์จึง

เป็นการอยู่ตรงกลางระหว่างจารตีประเพณีกับความท้าทายเย้ยหยันต่อกฎระเบียบท่ีตายตัว 

ความรู้สึกดังกล่าวคือสภาวะของ “แคมป์” ท่ีท าให้เกย์มีตัวตน Newton ระบุว่าความรู้สึกแบบ

แคมป์ต่างไปจากความม่ันใจของเกย์ไพรด์ท่ีเพิ่งเกิดข้ึนช่วงทศวรรษ 1970 เพราะแคมป์มีอารมณ์

แบบคนท่ีเผชิญหน้ากับการดูหม่ินเหยียดหยามซึ่งท าให้เกิดรู้สึกต ่าต้อยไร้ศักดิ์ศร ีนอกจากนั้น 

อารมณ์แคมป์เป็นสิ่งท่ีปรากฎอยู่ในพื้นท่ีลับเฉพาะของชาวเกย์ ต่างไปจากการแสดงออกในการ

เดินขบวนตามท้องถนนของงานไพรด์ (Pride Parade) จะเห็นว่าสุนทรยีะแบบแคมป์ในการแสดง

ของนางโชว์เกิดข้ึนภายในชุมชนปิดและเป็นความลับท่ีรู้กันเฉพาะกลุ่มเกย์ อย่างไรก็ตาม การแสดง

นางโชว์ปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงไปมาก โดยเฉพาะการเป็นโชว์ท่ีอลังการและเปิดเผยให้ผู้ชมท่ีไม่ใช่

เกย์เข้าชมได้  

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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