
 

พินจิสังคมทอ่งถิ่นผา่นรหัสวัฒนธรรมในภาพวาดบนผา้ผะเหวดอสีาน 
 

        ผ้าผะเหวดคือผ้าผืนยาวท่ีถูกแต้มสีวาดเป็นเร ื่องราวบอกเล่าความเช่ือแบบพุทธฉบับพื้น

ถ่ินอีสาน ซึ่งจะพบถูกแขวนรอบศาสนสถานอวดโฉมในทุกเทศกาลงานบุญประเพณีทางศาสนา

ประจ าเดือน 4 ตามต าราฮีต 12 คอง 14 ท่ีเรยีกว่า “บุญผะเหวด-งานเทศมหาชาติ” ท่ีถือว่า

เป็นงานบุญท่ีจัดข้ึนเพื่อร าลึกถึงคุณความดีอันย่ิงใหญ่ โดยค าว่า “ผะ-เหวด” เขียนตามส าเนียง

พูดท้องถ่ินท่ีเพี้ยนมาจากค าว่า “พระเวส” หรอืพระเวสสันดรในนิทานชาดกนั่นเอง ภาพวาดบน

ผืนผ้าเหล่านี้ไม่เพียงทรงคุณค่าในฐานะช้ินงานศิลปะท่ีรุ่มรวยไปด้วยภูมิปัญญาของศิลปิน

พื้นบ้านเท่านั้น หากแต่เม่ือพินิจพิจารณาผ่านแว่นการศึกษาทางคติชนวทิยาจะพบว่า ภาพท่ีเล่า

เร ื่องพระเวสสันดรชาดกเร ื่องเดียวนี้ กลับมีการซ่อนรหัสวัฒนธรรมท่ีบ่งบอกอัตลักษณ์เฉพาะตัว

ของแต่ละชุมชนเอาไว้อย่างแยบยล ภาพของชูชก พระเวสสันดร หรอืตัวละครต่าง ๆ ท่ีปรากฏ

บนผืนผ้าถูกประกอบสร้างข้ึนผ่านจินตนาการของคนท้องถ่ินจึงสามารถท าหน้าท่ีในการเป็นวัตถุ

บันทึกและส่องสะท้อนค่านิยมจักรวาลทัศน์และมุมมองของสังคมในพื้นท่ีในแต่ละช่วงเวลาเอาไว้

ได้อย่างดีอีกด้วย 

ความพยายามในการถอดรหัสวัฒนธรรมในภาพผะเหวดอีสานนี้เป็นส่วนหนึ่งของ

งานวจิัยด้านคติชนวทิยา ท่ีศึกษาภาพวาดท่ีปรากฏบนผืนผ้าผะเหวดอีสานแบบม้วนยาวจาก 10 

ชุมชน คือ ชุมชนอีสาน 10 แห่ง ชุมชนชาติพันธุ์ ผู้ ไท 2 แห่ง และชุมชนลาว ณ นคร

เวยีงจันทน์ 1 แห่ง โดยมองผ้าผะเหวดอีสานในฐานะท่ีเป็นงานศิลปะพื้นบ้าน (Folk Arts) ท่ี

เหมือนโลกหลายใบท่ีช่างพื้นบ้านสร้างข้ึนทับซ้อนกันอยู่ โดยช่างได้แรงบัลดาลใจจากนิทานเร ื่อง

ผะเหวดสันดรชาดก จากจินตนาการของตนเองและจากความทรงจ าในวถิีสังคมและ

วัฒนธรรม ภาพวาดทุกชุดมีความหมายท่ีตีความได้หลายระดับท้ังความหมายตรงและ

ความหมายแฝงท่ีเหมือนการเล่นซ่อนหา เช่นภาพวาดกัณฑ์ทศพร เป็นภาพแสดงอ านาจของ

พระอินทร์ท่ีให้พรสิบประการตามค าขอของพระนางผุสดี ความหมายโดยตรงคือการบอกเล่า

ความปรารถนาสิบประการของผู้หญิง แต่ความหมายแฝงคือล้อเลียนการเสพย์สุขทางสายตา

บนเรอืนร่างท่ีงามราวเทพสร้างให้เป็นเรอืนร่างของผู้หญิง การให้ความหมายเป็นการถอดรหัส

วัฒนธรรมสายตาท่ีทบทวนการรับรู้และการเข้าใจในนิทานชาดกเร ื่องท่ีส าคัญท่ีสุด ซึ่งท าหน้าท่ี

นิทานศักดิ์สิทธ์ิในประเพณีบุญผะเหวดหรอืบุญใหญ่ของชาวอีสาน ผลการศึกษาอธิบายข้อ

ค้นพบในประเด็นต่อไปนี้       

1)  รูปลักษณ์ผ้าผะเหวดอีสาน 

2) การเล่าเร ื่องด้วยอนุภาคเหตุการณ์     

3) ชุมชนและบุคคลตามจินตนาการแบบท้องถ่ิน         

4) การต่อสู้ด้านอุดมการณ์ในนิทานผะเหวดสันดรอีสาน    

5) บรรทัดฐานทางสังคม 

6) ความอนาจารในผ้าวาดภาพผะเหวด 
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7)  ความหมายเชิงสัญญะของตัวละคร 

8)  ความเปลี่ยนแปลงของผ้าผะเหวด 

9) การสร้างพิพิธภัณฑ์ผ้าวาดภาพผะเหวด 

 

1. รูปลักษณ์ผ้าผะเหวดอีสาน   

    เม่ือส ารวจผ้าผะเหวดอีสานแบบผ้าวาดม้วนยาว สามารถพบได้ในชุมชนขนาดใหญ่ระดับ

ต าบล เป็นชุมชนท่ีมีความเข้มแข็งคือมีวัดหลายแห่ง มีพระเณรบวชเรยีนอย่างต่อเนื่อง มีพระ

เถระท่ีใส่ใจเรยีนรู้การอ่านใบลาน มีมรรคทายก มีผู้ใหญ่บ้าน มีชาวบ้านท่ีให้ความส าคัญแก่

จารตีประเพณีท่ีเรยีกว่าฮีตสิบสอง โดยให้ความส าคัญมากท่ีสุดแก่ประเพณีบุญผะเหวดซึ่ง

เรยีกว่าประเพณีบุญใหญ่ 

        ผ้าผะเหวดอีสานแบบม้วนยาวเป็นผลงานพุทธศิลป์ท่ีเขียนเล่าเร ื่องเวสสันดรชาดก เป็น

ภาพวาดท่ีใช้ประกอบการเทศน์ผะเหวด ใช้ในพิธีเชิญพระเวสสันดรเข้าเมืองและใช้ประดับรอบ

ศาลาการเปรยีญหรอืศาลาโรงธรรมในประเพณีบุญผะเหวดซึ่งเรยีกว่าบุญเดือนสี่หรอืบุญ

มหาชาติ ผ้าผะเหวดแบบโบราณพบได้ท้ังในชุมชนผู้ไทและชุมชนอีสาน ความงามด้านศิลปะ

พื้นบ้านในผ้าผะเหวดมีระดับท่ีแตกต่างกัน ซึ่งนักวชิาการด้านจิตรกรรมปัจจุบันนิยมและยกย่อง

ศิลปร่วมสมัยและศิลปของอารยชนท่ีเรยีกว่างานวจิิตรศิลป์มากกว่าศิลปกรรมของ

ชาวบ้าน  (Folk Art)   

        การศึกษาครั้งนี้ผู้วจิัยคัดสรรผ้าผะเหวดม้วนยาวจาก 13 ชุมชนในภาคอีสานและจากวัด

ศรชีมช่ืนสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมาศึกษาบทบาทหน้าท่ีของผ้าผะเหวดม้วนยาว 

ผลพบว่าผ้าผะเหวดสามผืนจากสามชุมชนมีคุณค่าท้ังทางด้านความงามและความรู้ เป็นผ้า   

ผะเหวดจากชุมชนผู้ไท 2 แห่งและชุมชนอีสาน 1 แห่ง ลักษณะเป็นศิลปะแบบจารตีเป็นภาพ

สองมิติแบนๆ ส่วนผ้าผะเหวดอีกสิบผืนมีลักษณะเป็นภาพสีน ้าสามมิติแบบจิตรกรรมร่วมสมัย 

ซึ่งเป็นพุทธพานิชย์ผลิตจากกรุงเทพฯ มีจ าหน่ายในร้านสังฆภัณฑ์ท่ัวไปและพบเกือบทุกชุมชน

ระดับต าบล ภาพผะเหวดสองมิติแบน ๆ เป็นภาพวาดสีน ้ามีลักษณะเรยีบง่ายแบบพื้นบ้านไม่มี

การปรุงแต่งด้านเทคนิค ช่างวาดอย่างอิสระ มีความรู้สึก มีจินตนาการ มีชีวติจรงิแบบพื้นบ้าน

แสดงผ่านฉากผ่านการแต่งกายผ่านประเพณีพิธีกรรมและผ่านงานร ื่นเรงิ จุดมุ่งหมายของการ

วาดภาพผ้าผะเหวดคือเพื่อสนองประโยชน์ใช้สอยและประกอบการเล่าเร ื่อง การเทศน์ การสอน

หลักธรรมเป็นหลักใหญ่และเพื่อตกแต่งสถานท่ีเป็นหน้าท่ีรอง ช่างวาดมีศรัทธาเป็นพื้นฐานใน

การสร้างงานและได้รับค่าตอบแทนจากผู้ว่าจ้างให้วาดซึ่งมีศรัทธาในหลักธรรมค าสอน และเช่ือ

ว่าการสร้างภาพผะเหวดได้อานิสงส์เช่นเดียวกับการฟังธรรม 

     ผ้าผะเหวดแบบม้วนยาวในการศึกษาครั้งนี้มีขนาดกว้างประมาณ 1 เมตร และมีขนาด

ยาวประมาณ 13-30 เมตร การวาดภาพจะวาดเป็นช่องตามแนวนอน ผ้าผะเหวดขนาดสั้นท่ีสุด

มีพื้นท่ีประมาณ 13 ช่อง ขนาดยาวท่ีสุดประมาณ 18 ช่อง แต่ละช่องความยาวไม่เท่ากันข้ึนอยู่

กับเหตุการณ์ท่ีบรรจุอยู่ในแต่ละช่อง หนึ่งเหตุการณ์เรยีกว่าหนึ่งอนุภาค ภาพวาดท่ีเป็นภาพ
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สามมิติจะวาดเต็มกรอบภาพ เป็นภาพขนาด 6 นิ้วข้ึนไป ประกอบด้วยภาพวาดท้ังหมด 13 

ช่อง หรอื 13 กัณฑ์ ภาพวาดท่ีเป็นภาพสองมิติแบน ๆ วาดหลายอนุภาคในหนึ่งกรอบภาพวาด

เต็มพื้นท่ีเต็มโครงสร้าง ขนาดภาพท้ังคนท้ังสิ่งมีชีวติท้ังอมนุษย์และสิ่งของมีขนาดเล็ก

ประมาณ 2 นิ้ว ภาพแนวนี้เป็นฝีมือของช่างพื้นบ้าน มีลักษณะคล้ายภาพวาดลายเส้นแบบ

โบราณ ท่ีปรากฏในฝาผนั งถ ้ า แล ะ ท่ีหน้ า ผา โดย ท่ั ว ไป เ ช่ื อ ว่ า เ ป็ นภาพ เขี ยนก่ อน

ประวัติศาสตร์ โครงสร้างของนิทาน ผะเหวดสันดรเขียนเป็นโครงสร้างนิทานหรอืไวยากรณ์

นิทานได้ดังนี้ 

        แบบท่ี 1 เป็นโครงสร้างนิทานท่ียาวท่ีสุดประกอบด้วย 1) พระมาลัยรับดอกบัวบูชา+ 

พระมาลัยและพระอินทร์น าดอกบัวบูชาพระธาตุเกศเกล้าจุฬามณี+พระพุทธองค์โปรดพระญาติ

พระวงศ์+เทศน์สังกาส+นิทานผะเหวดสันดร+พระมาลัยหรอืพระพุทธองค์เสด็จโปรดสัตว์นรก 

        แบบท่ี 2 พระมาลัยและพระอินทร์น าดอกบัวบูชาพระธาตุเกศเกล้าจุฬามณี+นิทาน    

ผะเหวดสันดร 

แบบท่ี  3  นิทานผะ เหวดสันดร  โครงสร้ างของนิทานคืออะ ไ ร  ศิ ราพร  ณ 

ถลาง (2544) อธิบายว่า หมายถึงสิ่งท่ีก าหนดความเป็นนิทานแต่ละประเภท ซึ่งประกอบด้วย

พฤติกรรมหลักของตัวละครท่ีน ามาเรยีงร้อยต่อกันอย่างมีระบบสัมพันธ์กัน การศึกษาโครงสร้าง

ของนิทานวางอยู่บนความเช่ือท่ีว่านิทานในแต่ละวัฒนธรรมมีกฎในการด าเนินเร ื่องของ

ตนเอง (Self-regulation) เ ช่นเดียวกับ ท่ีภาษาแต่ละภาษามีไวยากรณ์ เ ป็นของ

ตนเอง โครงสร้างของนิทานจะสะท้อนความคิดระบบคิดและวัฒนธรรมของเจ้าของนิทาน 

        เม่ือพิจารณาโครงสร้างนิทานในผ้าผะเหวดแบบท่ียาวท่ีสุด ความคิดท่ีก ากับเนื้อหาของ

นิทาน คือความคิดเร ื่องนรกภู มิ มนุสสภู มิ สวรรค์ภู มิ อันได้รับอิทธิพลจากไตรภูมิ             

พระร่วง ภาพวาดตอนต้นเร ื่องส่วนท่ีเป็นปรารภเหตุการเล่านิทานผะเหวดสันดร พระมาลัยและ

พระพุทธเจ้าเป็นตัวแทนของพุทธศาสนามีสถานภาพสูงส่งกว่าพระอินทร์และเทวดาบน

สวรรค์ แม้ตอนจบในนรกภูมิพระมาลัยและพระอินทร์ก็มีสถานภาพเทียบเท่าเทพเจ้า ผู้

ปลดปล่อยบาปและความทุกข์ให้กับผู้ท าผิดศีลในโลกมนุษย์ โครงสร้างนิทานท่ีก ากับภาพวาด

ผ้าผะเหวดคือความเช่ือเร ื่องสวรรค์ภูมิ มนุสสภูมิและนรกภูมิ นิทานเร ื่องผะเหวดสันดร

ประกอบด้วยอนุภาคย่อยท่ีเสนอตัวอย่างพฤติกรรมท่ีน าสู่สวรรค์ภูมิและนรกภูมิ เป็นแก่นแกน

ของเร ื่องซึ่งไม่ตรงกับแก่นเร ื่องในตัวบทลายลักษณ์ด้านวรรณกรรม และด้านกลอนเทศน์     

ผะเหวดท่ีมุ่งเน้นนิพพานหรอืการหลุดพ้น ความแตกต่างของแก่นเร ื่องแสดงว่าการเขียนภาพ 

ผะเหวดของแต่ละชุมชน เป็นสิ่งท่ีแสดงถึงการคิดต่างอย่างมีเสรภีาพแหวกจากแนวคิดของ

ศูนย์กลางทางการเมืองทางศาสนาทางเศรษฐกิจในเขตนครและเขตเมือง 

        ส่วนภาพผะเหวดแบบท่ีสอง ประกอบด้วยภาพพระมาลัยข้ึนไปไหว้พระเกศเกล้าจุฬามณี

บนสวรรค์พร้อมกับพระอินทร์และเทวดาคู่กับภาพผะเหวด 13 กัณฑ์ โครงสร้างนิทานแนวนี้

แสดงความเช่ือว่าการท าบุญ การบ าเพ็ญปรมัตถทานหรอืมหาทานเป็นปัจจัยน าไปสู่

สวรรค์ ภาพวาดวถิีนี้ไม่กล่าวถึงนรกภูมิ ขนาดของภาพเน้นตัวละครโดยวาดเป็นภาพขนาดใหญ่
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แสดงพฤติกรรมและเล่าเร ื่องราว แต่ภาพไม่สร้างความรู้สึกไม่สร้างจินตนาการ ภาพวาดมี

ลักษณะแข็งท่ือเช่นเดียวกับโครงสร้างของภาพวาดแนวท่ีสามท่ีไม่กล่าวถึงสวรรค์และนรก บอก

เล่าเร ื่องราวเฉพาะนิทานผะเหวดสันดรเท่านั้น เป็นการวาดโดยประหยัดวัสดุเพื่อวางจ าหน่าย

โดยเฉพาะ ผู้วาดดูเหมือนขาดศรัทธาในการสร้างงานในหนึ่งภาพจะบรรจุเหตุการณ์หนึ่งอนุภาค

เท่านั้น การวาดแนวนี้คล้ายกับการวาดจิตรกรรมฝาผนังประดับรอบศาลาโรงธรรม ซึ่งมีขนาด

กว้างยาวใหญ่และมุ่งสอนพุทธศาสนาหลายเร ื่องมีท้ังศาสนบุคคล  ศาสนวัตถุ ศาสน

ธรรม ประดับรอบศาลาโรงธรรม โครงสร้างเฉพาะนิทานผะเหวดสื่อความคิดเร ื่องอนิจลักษณ์

ความเปลี่ยนแปรของชีวติและการให้ทานไม่ยึดติดในทรัพย์สินท้ังปวง 

                      

2. การเล่าเร ื่องด้วยอนุภาคเหตุการณ์ 

        ภาพผะเหวดในฐานะพุทธศิลป์ท่ีมีท้ังการวาดแบบผ้าพระบฏและแบบผ้าม้วนยาว แบบ

ภาพพิมพ์และจิตรกรรมฝาผนังหรอืฮูปแต้ม งานจิตรกรรมทุกรูปแบบมีหน้าท่ีส าคัญหลาย

ประการ คือเป็นภาพประกอบการเล่านิทานเร ื่องผะเหวดสันดรให้เข้าใจง่ายให้เห็นเป็นรูปธรรมท่ี

ชัดเจน นอกจากนี้ยังใช้ประดับศาลาโรงธรรมและใช้กั้นมุงสนามกลางแจ้งให้เป็นคีรวีงกตหรอื

เขาวงกต ซึ่งเป็นท่ีประทับของพระเวสสันดรขณะท่ีบ าเพ็ญพรตเป็นดาบส ภาพผะเหวดม้วนยาว

กรณีนี้ท าหน้าท่ีคล้ายฉากส่วนบทบาทแฝงเร้นท่ีส าคัญรองลงมา เกิดจากฝีมือของช่างวาดท่ีมี

ความสามารถสูง คุณภาพของภาพวาดเทียบได้กับวจิิตรศิลป์ เส้นและปลายพู่กันท่ีระบายในพื้น

ผ้าสามารถสร้างอารมณ์สะเทือนใจเกิดเป็นรสมหัศจรรย์ตามเนื้อเร ื่อง โดยเฉพาะภาพแนว      

อีโรติกในกัณฑ์ชูชก กัณฑ์มหาพน กัณฑ์มหาราช และกัณฑ์เพิ่มตอนพระมาลัยหรอืพระพุทธเจ้า

ท่องแดนนรก ภาพแนวอีโรติกเหล่านี้ปรากฏเฉพาะฝีมือช่างพื้นบ้านอีสาน 

        ภาพผะเหวดท่ีมีอนุภาคเหตุการณ์อนุภาคเดียว ปรากฏในกัณฑ์ทศพร กัณฑ์จุล

พล กัณฑ์มหาพน กัณฑ์วนปเวศน์และสักติกัณฑ์ ภาพผะเหวดท่ีมีอนุภาคเหตุการณ์หลายภาพ

หลายอนุภาคได้แก่ปรารภเหตุการเล่าเร ื่องผะเหวดสันดร กัณฑ์หิมพานต์ ทานกัณฑ์ กัณฑ์ชูชก 

กัณฑ์มัทร ีนครกัณฑ์ กัณฑ์เพิ่มคือพระพุทธองค์หรอืพระมาลัยโปรดสัตว์นรก กัณฑ์ท่ีมีหลาย

อนุภาคเหตุการณ์คือ 3-7 อนุภาคคือ กัณฑ์มหาราช ความหลายอนุภาคของกัณฑ์นี้ส่งผลต่อ

การตีความแก่นหลักของเร ื่องผะเหวดสันดร ภาพประกอบด้วยชูชกน าสองกุมารหลงทางสู่กรุงสี

พ ีพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวหลานท้ังสองจากชูชก ชูชกบรโิภคอาหารจ านวนเจ็ดอย่างอย่างละเจ็ด

หม้อ ชูชกธาตุไฟแตกตาย พระสงฆ์ เณร อ ามาตย์ ชาวบ้าน ท าพิธีส่งสกานหรอืเผาศพชู

ชก ชาวบ้านฉลองเล่นร ื่นเรงิในงานศพชูชก ภาพลักษณ์ของชูชกในกัณฑ์นี้เป็นสัญลักษณ์ของ

ความอุดมสมบูรณ์ ความม่ังมีไม่อดอยาก ไม่ได้ตายเพราะทุกข์แต่ตายเพราะเสพสุขอย่าง

มหัศจรรย์ จึงมีผู้ศรัทธาบูชาเหรยีญรูปชูชกเพื่อหวังผลความม่ังมีร ่ารวยเป็นสุข 

ล าดับเร ื่องราวจากภาพผ้าผะเหวดม้วนยาวท่ีสุดมีดังนี้     

1) พระพุทธองค์โปรดพระญาติพระวงศ์  

2) มานพถวายดอกบัว 
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3) พระมาลัยน าพระอินทร์และเทวดาไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์    

4) นางผุสดีขอพรสิบประการจากพระอินทร์  

5) พราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์ขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ 

        - พราหมณ์ขี่ช้างกลับเมือง ชาวสีพีช้ีหน้าด่าว่าพราหมณ์    

6) อ ามาตย์ฟ้องพระเจ้าสัญชัยเร ื่องพระเวสสันดรให้ทานช้างให้ขับออกจากเมือง 

        - พราหมณ์ขอม้าเทียมราชรถ   

7) พราหมณ์ขอราชรถ 

        - สี่กษัตรย์ิด าเนินสู่เขาคิรวีงกต 

  8) ชูชกน านางอมิตดามาสู่เรอืน 

        - ชูชกเล้าโลมนางอมิตดา 

        - นางพราหมณีด่าว่าทุบตี แสดงกิรยิาหยาบคายต่อนางอมิตดา 

9) พรานเจตบุตรถูกชูชกหลอก 

        - พรานเจตบุตรยิงชูชกด้วยธนู 

10) พระอัจจตุฤๅษีช้ีทางแก่ชูชก 

11) สองกุมารซ่อนตัวในสระบัว 

        - พระเวสสันดรกรวดน ้าให้ทานสองกุมาร 

        - ชูชกจูงสองกุมารไป 

        - ชูชกหกล้มสองกุมารว ิ่งหนี 

12) นางมัทรขีอทางจากเสือโคร่ง 

        - นางมัทรตีามหาสองกุมาร 

        - นางมัทรสีลบ 

13) พราหมณ์แปลงขอนางมัทร ี

        - เทวดาน ารักษาสองกุมาร       

14) ชูชกน าสองกุมารหลงทางสู่กรุงสีพี 

        - พระเจ้าสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร 

        - ชูชกกินอาหารเจ็ดหม้อเจ็ดไห 

        - ชูชกท้องแตกตาย 

        - พิธีเผาศพชูชก 

        - งานงันศพ (ฉลอง) ชูชก 

15) พระเจ้าสญชัยคัดเลือกช้างม้าเพื่อไปอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง 

        - ขบวนช้างม้าไปยังเขาคีรวีงกต 

        - ขบวนมหรสพฉลองหกกษัตรย์ิเข้าเมือง 

16) พระพุทธองค์โปรดเปรตในนรก 

        - ยมบาลไต่สวนความผิดของคนช่ัว 
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        - การลงโทษผู้ผิดศีลห้าข้อ 

        - ภาพอีโรติก (Erotic) ลงโทษผู้ผิดศีลข้อสาม เปรตเปลือยกาย 

        เม่ือพิจารณาภาพผะเหวดม้วนยาวแบบสองมิติแบน ๆ แนวจารตี ช่างวาดได้เพิ่มเติม

เร ื่องราวซึ่งเป็นคติความเช่ือและเป็นวถีิจรยิธรรมท่ีเป็นบรรทัดฐานส าคัญของชีวติประจ าวัน คือ

เร ื่องการลงโทษคนช่ัว การให้รางวัลคนดี และได้แสดงความเช่ือม่ันในบารมีของพระพุทธเจ้า

บารมีของพระอรหันต์คือพระมาลัย ซึ่งเป็นศาสนบุคคลในประเพณีท้องถ่ิน นับได้ว่าชุมชน

ท้องถ่ินท่ีเป็นเจ้าของผ้าผะเหวดสามารถประกอบสร้างท้ังพุทธศิลป์คือภาพวาดในผ้าขนาดยาว 

ๆ และสามารถต่อเติมวรรณศิลป์ท่ีเป็นเร ื่องเล่าตามคตินิยมของชุมชนโดยไม่ติดกรอบประเพณี

บุญผะเหวดแบบวัฒนธรรมหลวง นอกจากนี้ภาพวาดบางผืนมีการผนวกกัณฑ์และตัดทอนบาง

กัณฑ์ เช่น ผนวกกัณฑ์จุลพนกับมหาพน หรอืตัดทอนกัณฑ์วนปเวศน์และสักติกัณฑ์ การเรยีง

ร้อยเร ื่องแบบนี้คล้ายกับการเทศน์ผะเหวดในปัจจุบัน ท่ีรวบรัดตัดตอนเนื้อเร ื่องเพื่อประหยัด

เวลาให้การท าบุญผะเหวดให้เสร็จโดยเร็ว เพราะต้องการเวลาไปท างานอื่นในชีวติประจ าวันและ

ผู้ฟังเทศน์มีศรัทธาน้อยลง การท าบุญเป็นไปเพื่อสืบทอดประเพณีฮีตสิบสองโดยขาดส านึกทาง

ศาสนาอย่างเข้าถึงแก่นแกนของความหมายหรอืปรัชญาธรรม 

  

3. ชุมชนและบุคคลตามจินตนาการแบบท้องถ่ิน 

        ประเพณีบุญผะเหวดและการวาดภาพผะเหวดมีท้ังในวัฒนธรรมหลวงและวัฒนธรรม 

ผ้าผะเหวดแบบม้วนยาว 12 ชุด มาจากชนบทใกล้ชานเมือง ยกเว้นผ้าผะเหวดชุดของลาว

เท่านั้นท่ีมาจากวัดศรชีมช่ืนนครหลวงเวยีงจันทน์ ผ้าผะเหวดทุกชุดให้ความส าคัญแก่ต้นไม้ซึ่ง

กลายเป็นฉากท่ีส าคัญกว่ารูปหรอืจุดสนใจถึง 10 กัณฑ์ ได้แก่ วนปเวศน์ ทานกัณฑ์ ชูชก จุล

พน มหาพน กุมาร มัทร ีสักติ มหาราช ฉกษัตรย์ิ มีเพียง 2 กัณฑ์เท่านั้นท่ีจุดเน้นอยู่ท่ีตัวละคร

คือทศพรและพิมพานต์ ช่างวาดสามารถเขียนต้นไม้ได้อย่างสมจรงิได้อย่างสดช่ืน ภาพวาดมี

ความเขียวขจีในความอ่อนหวานของเส้นและฝีแปรงท่ีแต่งแต้มพุ่มไม้ โดยเฉพาะภาพจากชุมชน 

ผู้ไทท้ังสองแห่ง ชุมชนอีสานอ าเภอตระการ ชุมชนลาวเมืองเวยีงจันทน์ ช่างไม่ปล่อยให้มีพื้นท่ี

ว่างเลยทุกแห่งมีต้นไม้ใหญ่ก่ิงก้านใบเป็นทรงพุ่ม ภูมิประเทศท่ีมีสีเขียวของต้นไม้เป็นหลักนี้

คล้ายกับภูมินิเวศของชุมชนชาวนาในฤดูฝน ความแห้งแล้งไม่ปรากฏในฉาก บ่อน ้าในภาพบาง

ชุดเป็นบึงเป็นสระเป็นบ่อบาดาล ใต้ต้นไม้มีนก มีกวาง มีหมูป่า มนุษย์และสัตว์และต้นไม้อยู่

ร่วมกัน โดยมีป่าไม้เป็นหลักให้ชีวติอื่นอาศัย สอดคล้องกับชุมชนเข้มแข็งทุกแห่งต้องมีป่าชุมชน

มีทุ่งหญ้า มีดอนปู่ตาให้ใช้ประโยชน์ร่วมกัน แต่ความเจรญิเติบโตของเมืองความเติบโตของการ

สร้างเขื่อนสร้างถนนหลังปี พ.ศ. 2500 ลดทอนความสมบูรณ์ของป่าไม้ของธรรมชาติให้ลด

น้อยลง เช่นเดียวกับภาพผะเหวดแบบสามมิติท่ีวาดคนวาดวัตถุเต็มพื้นท่ี ฉากวังต้นไม้ใหญ่บด

บังชีวติในป่าท้ังท่ีชีวติตัวละครอยู่กลางแมกไม้สรรพสัตว์มากมาย ผ้าผะเหวดแนวนี้ไม่สามารถ

ปลูกฝังส านึกรักธรรมชาติได้อีกต่อไป นอกจากนี้ยังมีป่าในจินตนาการคือป่าหิมพานต์ในกัณฑ์

มหาพนและกัณฑ์มัทร ีต้นไม้และดอกไม้ในป่าหิมพานต์คือต้นนารผีลท่ีมีรูปร่างทรวดทรงเป็น



 

7 
 

สาวน้อยหน้าแฉล้ม มีกินร ีมีกินนร มีเทพบุตร มีสระโบกขรณี มีกวาง มีนกอาศัยอยู่ร่วมกัน

ภาพแบบนี้สร้างส านึกเชิงบวกในระบบนิเวศได้เป็นอย่างดี 

        ส่วนภาพบุคคลในผ้าผะเหวดเป็นภาพท่ีแสดงความต่างของชนช้ัน คือชนช้ันสูง ชนช้ัน

กลาง และช้ันสามัญ ความเป็นชนช้ันแสดงผ่านรูปร่าง การแต่งกาย พฤติกรรมและต าแหน่ง

ของภาพและฐานะของตัวละคร ชนช้ันสูง ได้แก่ พระพุทธเจ้า พระอรหันต์ กษัตรย์ิ พระอินทร์

เทวดา ชนช้ันกลาง ได้แก่ เจ้าเมือง อ ามาตย์ ทหาร ชนช้ันสามัญ ได้แก่ พราหมณ์ นาง

พราหมณี ชาวเมือง ชาวบ้าน 

        ภาพวาดชนช้ันสูงในผ้าผะเหวด ภาพกษัตรย์ิ ภาพพระอินทร์ ภาพเทวดาเหมือนกันท้ัง

รูปร่างและการแต่งกาย คือรูปร่างดี ไ ม่อ้วนไม่ผอม ใบหน้ารูปไข่ ผิวพรรณผ่องใสไ ม่

หม่นหมอง แต่งกายแบบท้าวพระยาในละครนอกละครในและลิเก สิ่งท่ีบ่งบอกความเป็นชน

ช้ันสูงต่างจากชนช้ันอื่นคือการสวมชฏาสวมมงกุฎสวมสังวาลย์ประดับร่างกายส่วนบน กษัตรย์ิ

ชายนุ่งผ้าโจงกระเบนส่วนกษัตรย์ิหญิงนุ่งผ้าถุงห่มสไบมีเคร ื่องประดับรอบคอรอบแขนรอบเอว 

        ภาพวาดทหารเป็นภาพท่ีช่างแต่ละชุมชนมีจินตนาการต่างกันตามกาลเทศะ ภาพส่วน

ใหญ่ทหารนุ่งกางเกงคลุมเข่า สวมเสื้อแขนยาว สวมหมวก บางภาพถือดาบยาว ส่วนภาพทหาร

ท่ีทันสมัยท่ีสุดพบในภาพผะเหวดจากอ าเภอมัญจาคีร  ีจังหวัดขอนแก่น แต่งกายเหมือนกับ

ทหารราชวัลลภสวนสนามแบกปืนยาวในงานพระราชพิธี 

        ภาพพราหมณ์ไม่ว่าพราหมณ์ชูชก พราหมณ์ผู้ขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ พราหมณ์ผู้ขอม้า

ขอราชรถ ล้วนแต่งกายอย่างสมถะ  มี ผ้านุ่ ง เฉพาะท่อนล่างนุ่ ง เหน็บเตี่ ยวแบบนุ่ ง

ผ้าขาวม้า ตอนบนมีผ้าแพรพาดเฉียงไหล่ ผมยาวเกล้ามวยไว้ท้ายทอย การแต่งกายเช่นนี้เป็น

แบบท่ีผู้สูงวัยนุ่งห่มเม่ืออยู่บ้านเรอื แต่ในผ้าผะเหวดพราหมณ์ทุกคนแต่งกายเช่นนี้ในพื้นท่ีทาง

สังคมท่ีเป็นพื้นท่ีสาธารณะแม้เม่ือเฝ้ากษัตรย์ิ ในตัวบทวรรณกรรมกษัตรย์ิแนะน าให้แต่งกาย

มอมแมมหม่นหมองเพื่อบรรลุประโยชน์ในการขอบรจิาคทานและเพื่อแสดงว่ามาจากป่าจาก

ชนบท   

         “กตวา กระท าตนให้หม่นหมองด้วยผงธุลี   

          เพื่อให้มีสัญญาว่ามาแต่เขตอรัญรัฐ 

          …………………………………………………………. 

         ดั่งนี้ ดูราพราหมณ์ท้ังหลาย 

         ตุมฺเห อันว่าท่านท้ังหลาย 

         ปรุสฺหกจฺฉนขโลมา มีขนลักแฮ้แลเล็บมือยาว 

          ปงฺกทนฺตา มีแข้วอันขาว แลมีหัวอันกลั้วเกล้าไปด้วยผงเผ่า 

         เทาธุลีเป็นอันหม่นหมองนัก” 

(ล าพระเวส-เทศน์มหาชาติ หรอืมหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557 หน้า 20-21) 
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        ภาพชาวบ้านชายหญิงท่ีเป็นชนช้ันสามัญมีการนุ่งห่มสมตัว ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นยาวสวม

เสื้อทรงกระบอก บ้างแขนยาว บ้างแขนสั้น บ้างแขนกุดหรอืแขนในตัว บ้างห่มสไบ ทุกคนแต่ง

กายดี คล้ายการแต่งกายในบุญประเพณีของชาวอีสาน มีภาพผะเหวดของอ าเภอเมือง จังหวัด

ร้อยเอ็ดเท่านั้นท่ีนางพราหมณีเปลือยอกเปลือยเอว เปิดก้นแสดงกิรยิาเหยียดหยามดูถูกนาง

อมิตดา ส่วนชาวบ้านชายนุ่งห่มสมตัวตามกาลเทศะ คือในงานศพในงานฉลอง นุ่งผ้าเหน็บ

เตี่ยว สวมเสื้อแขนยาวบ้าง แขนสั้นบ้าง การแต่งกายไม่แสดงถึงความยากขัดสน การแต่งกาย

และบุคลิกของพราหมณ์เท่านั้นท่ีแสดงถึงฐานะอันต้อยต ่าไม่สูงส่งเหมือนพระเวสสันดรซึ่งสูงส่ง

ขั้นเทพเทวดาคู่กับฐานะทางเศรษฐกิจท่ีมีสินทรัพย์มากมายสามารถท าบุญให้ทานบรจิาคโดยไม่

มีข้อจ ากัด ตัวละครในภาพผะเหวดจึงเป็นภาพแทนความต่างทางชนช้ันแสดงผ่านการแต่งกาย

และพฤติกรรมท่ีบอกรสนิยมและการเบียดขับทางสังคม 

       

4. การต่อสู้ด้านอุดมการณ์ในนิทานผะเหวดสันดรชาดก 

        นิทานผะเหวดแสดงอุดมการณ์ในสังคมท่ีมีความต่างทางชนช้ัน เป็นอุดมการณ์อ านาจท่ี

อยู่ในบุคคลหลายภาวะ ประการแรกอ านาจรัฐ พระเจ้าสัญชัยและพระเหวดสันดรเป็นภาพแทน

การใช้อ านาจรัฐของผู้น าด้วยพฤติกรรมและด้วยตัวบทลายลักษณ์ อ านาจผู้น าแม้นมีหลัก  

ศาสนธรรมก าหนดไม่ได้เปิดกว้างอย่างไม่มีข้อจ ากัด การใช้ทรัพย์สินในท้องพระคลังต้องฟังค า

ทักท้วงของประชาชน ห้ามให้ทานช้างมงคลซึ่งเป็นท้ังช้างศึกและช้างมงคลท่ีบันดาลข้าวปลา

อาหารเสื้อผ้าควรให้เพียงน้อยนิดให้พอสมควร ในขณะท่ีพระเหวดสันดรมีความมุ่งม่ันท่ีจะให้

ทานสินทรัพย์ท้ังหมด แม้อวัยวะส าคัญเช่นดวงตา เลือดเนื้อ ชีวติ ความสุขสบายก็สละเพื่อทาน

ได้ท้ังสิ้น เม่ือพระองค์ท าทานดังความตั้งใจ ประชาชนชาวเมืองเห็นว่าผิดให้ขับออกจากเมืองไป

อยู่ป่า อ านาจสูงสุดจึงอยู่ท่ีประชาชนซึ่งวพิากษ์กษัตรย์ิตนว่า 

 

“โสปุตโต อันว่าลูกสมเด็จบุพิตรแก่นเหง้า เวสสันดรเจ้าจอมกษัตรย์ิ ทชฺชา ท่อ

ควรให้เข้าน ้าโภชนะอาหาร เข้าเปลือกเข้าสาร อันตระการด้วยเสื้อผ้า เป็นทานด้วยอัน

น้อย ก็หากค่อยสมควรงาม แม่นว่าทานผู้ฮับทานก็ดูชอบ ประกอบแท้ดีหลี ส่วนว่าพระ

ภูมีบุตราช เป็นเช้ือชาติขัตติยวงศากถ ภาเชติ ดังฤาแลมาให้แล้ว ยังช้างแก้วคุณเมืองแก่

พราหมณ์ฝูงเดินเทศ เหตุการณ์สิ่งใด นี้จา 

...............สีวโิย อันว่าชาวสีพีราษฎร์ อามาตย์พร้อมเสนา กทฺธา มีใจกร ิ้วโกรธ สา

โหดว่าลูกมหาราชเจ้ากระท าผิด”   

(ล าพระเวส-เทศน์มหาชาติ มหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 26) 

 

        ประการท่ีสอง อ านาจในครอบครัว นิทานผะเหวดสันดร เสนอครอบครัวสอง

รูปแบบ ชนช้ันสูงเช่นกษัตรย์ิ ผู้หญิงเช่นนางผุสดีนางมัทรพียายามต่อรองอ านาจในครอบครัว

ปิตาธิปไตยท่ีผู้ชายเป็นใหญ่ ให้ผู้หญิงในฐานะมารดาและภรยิาสามารถร่วมทุกข์ร่วมสุขสร้าง
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มหาทานคือให้ทานเงินทอง ข้าทาส บรวิาร ตลอดจนบุตรทาน โดยไม่เป็นมารขัดขวางปณิธาน

ของสวามี นางมัทรสีามารถใช้ชีวติในป่าเขาวงกตคีรแีบกภาระหนักกว่าสามีได้อย่างสง่า

งาม นางมัทรมีีวถิีชีวติแบบผู้หญิงแกร่งแม้อยู่ในวรรณกษัตรย์ิ ส่วนนางอมิตดาและนาง

พราหมณีผู้มีวถิีชีวติอยู่ในวรรณพราหมณ์ ทุกนางปรารถนาหลุดพ้นจากความทุกข์ท่ีต้องท างาน

หนักในครอบครัว ต้องการให้สามีรับใช้ตนและให้จัดหาทาสบรวิารมารับใช้ ให้ผู้หญิงมีชีวติ

สะดวกสบาย ภาวะชายเป็นใหญ่หรอืหญิงเป็นใหญ่ในครอบครัวจึงข้ึนอยู่กับหลายเง่ือนไข เช่น 

วัย ฐานะ ชนช้ัน ไม่ได้มีการผูกขาดอ านาจแบบตายตัว มีการต่อสู้ต่อรองระหว่างความเป็น

ชาย ความเป็นหญิงเพื่อความมีอ านาจในครอบครัว ซึ่งในภาพผะเหวดพื้นท่ีทางกายภาพช่าง

ก าหนดให้อยู่ในต าแหน่งต ่ากว่าและอยู่ด้านหลังสามีไม่ว่าจะนั่งหรอืเดิน นางอมิตดาจึงเป็นภาพ

การต่อรองอ านาจในครอบครัวระหว่างภรรยาเด็กกับสามีท่ีแก่มาก ๆ 

        ประการท่ีสาม อ านาจของทุน (Capital) ในการศึกษานี้ ใ ช้ความหมายทุน

หรอื Capital ของบูร์ดิเยอ ซึ่งใช้ทุนในความหมายของความสามารถในการก าหนดหรอืก ากับ

ชะตากรรมของตัวเองและของผู้อื่น ทุนในความหมายนี้จึงเป็นรูปแบบหนึ่งของอ านาจและทุน

เป็นแรงขับทางสังคมท่ีมีลักษณะส าคัญ 4 ประการ ได้แก่ 1) ทุนวัฒนธรรม (a culture 

capital) หมายถึงสถานภาพหรอืต าแหน่งแห่งท่ีของบุคคลในสังคม เช่น พระเวสสันดรเกิด

ในวรรณกษัตรย์ิ ชูชกเป็นพราหมณ์ขอทานสัญจรเร่ร่อน 2) ทุนเศรษฐกิจ (an economic 

capital) ได้แก่ทรัพยากรและความม่ังคั่งทางการเงินเช่นพระเวสสันดรเพียบพร้อมด้วยเงิน

ทอง ช้าง ม้า ข้าทาส บรวิาร เสื้อผ้าอาภรณ์ท่ีมากมายเพียงพอท่ีจะเลี้ยงประชาชนท้ัง

บ้านเมือง ส่วนชูชกก็ขอทานจนมีเงินทองได้นับร้อยน าไปฝากเพื่อนบ้านไว้แต่บ้านเรอืนเป็น

กระท่อมน้อยจวนพังดังตัวบทกล่าวว่า “อิสฺสโร เฮือนมันมีท่ีเสาอูยองแอย่ง หมาข้ึนแกว่งหางก็

ไหว แมวจามไอก็ซ้าย” 3) ทุนสังคม (a social capital) คือทรัพยากรท่ีแต่ละบุคคลแต่ละ

กลุ่มมีเช่น บุคคลิก หน้าตา ฐานะทางชนช้ัน ชูชกถูกก าหนดให้ขาดทุนทางสังคม มีความ

อัปลักษณ์ น่ารังเกียจ มีลักษณะบุรุษโทษถูกเรยีกว่าเฒ่าผีเผต เฒ่าฮ้ายก ่าปานกาดังตัวบท

พรรณนาว่า “อย  อันว่าพราหรมณ์ผู้นี้ ชิฌฺโณ เถ้าแก่ฮ้ายซวดหิบหี่-หิบหี่ ตาเบ้ืองหนึ่งตี่พาน

ลาน-พานลาน เนื้อหนังยานลอยเด้ง ปูมเพ้งท่อไหไฟ เม่ือมันไปมันก็ไกวโอ้นเอ้นโอ้นเอ้นโหย้น

เหย้นไปมา ขี้ตาปานเกล็ดเต่า เหม็นขี้แฮ้ปานน ้าเน่าผีตาย ดังฤามึงนางแลมาหาญเป็นเมียมันได้

นี้จา” 4) ทุนสัญลักษณ์ (a symbolic capital) คือสถานภาพช่ือเสียงการได้รับการยอมรับ

ในสังคม ชูชกมีกลลวงสร้างสถานภาพให้พรานเจตบุตรและฤๅษีอัจตุดาบสเช่ือว่าตนคือ

ราชทูต ส่วนพระเหวดสันดรได้รับการยอมรับท้ังจากเพื่อนมนุษย์และเทวดา เม่ือพิจารณาทุนใน

นิทานผะเหวด พระเหวดสันดรมีทุนเศรษฐกิจ ทุนวัฒนธรรม ทุนสังคม ทุนสัญลักษณ์เหนือกว่า

ชูชก แต่ไม่ได้ใช้ทุนท่ีเหนือกว่ากดขี่แต่ใช้ครอบง า ชูชกขาดทุนทางสังคม ขาดมารยาทในการ

บรโิภค ทุนเศรษฐกิจจึงเป็นภัยแก่ชูชกคือท้องแตกตาย สินทรัพย์ไม่มีทายาทมารับกลายเป็น

ทรัพย์สินของรัฐ ทุนสังคมคืออุปนิสัยบุคลิก รสนิยมการกินของชูชกเป็นสิ่งท่ีท าให้ชูชกต้อยต ่ามี

ความต่างทางชนช้ันย่ิงกว่าทุนเศรษฐกิจ ส่งผลให้ชูชกมีสภาพท่ีน่าเวทนาที่สุด   
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“โสอสกฺโกนฺโต เถ้าก็กินลื่นลันพันประมาณ จวบอาหารหอมฮื่น ใจเถ้าช่ืนชม

ยินดี เถ้าก็เก็บขาหมูใส่ลีไล่-ลีไล่ เก็บขาไก่ใส่ลีลัน-ลีลัน ขาหมูมันพราหมณ์เถ้าผัดแฮ่ง

เคี้ยว ปากพราหมณ์เบ้ียวหนีกัน ขี้มูกมันก็ไหล น ้าลายมันก็ย้อย น้อยบ่นาน อาหารก็ไค่

คุงคาง เถ้าฟางตายใจสิขาด ธาตุสิแตกเฮฮน หนหวายหลายลื่นลัน ตาเถ้าก็เหลือซ้นอยู่

พานลาน พานลาน แลนา”  

 

(ล าพระเวส–เทศน์มหาชาติ หรอืมหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 192) 

  

        การใช้ทุนเศรษฐกิจของพระเหวดสันดร เป็นการสร้างหนทางสู่นิพพานท่ีมีผู้รับ

ประโยชน์หลายระดับ ท้ังภายในอาณาจักรและภายนอกอาณาจักร คือประชาชนได้รับข้าวปลา

อาหาร เสื้อผ้า เพื่อนบ้านท่ีประสบปัญหาขาดแคลนอาหาร ฝนแล้ง ข้าวกล้าตาย ก็ได้รับความ

ช่วยเหลือ แม้วัตถุอันไม่ควรให้ทานเช่นอิตถีทาน อุสุภทานพระเหวดก็ทาน “ปฏิยาเทหิ เจ้าจง

ตกแต่ง สรรพะแผ่งเคร ื่องของทาน ดูตระการแวนย่ิง ให้ได้แลสิ่งแลเจ็ดฮ้อย คือว่า ช้างก็ให้ได้

เจ็ดฮ้อย ม้าก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย รถก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย นางก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย แม่งัวนมก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย ข้า

ชายก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย ข้าหญิงก็ให้ได้เจ็ดฮ้อย” จากเนื้อความดังกล่าวนี้ทุนเศรษฐกิจ โดยการ

จัดการแบบไร้ขอบเขตของพระเหวดสันดรท าให้สังคมใช้ความรุนแรงกับพระองค์คือขับไสให้อยู่

ป่าในเพศของดาบสผู้ถือศีลบรสิุทธ์ิ และส่งผลให้มเหสีและโอรสธิดาถูกสังคมใช้ความรุนแรง

อย่างป่าเถื่อนจนขาดความสุข ทุนจึงส่งผลหลายด้านในเร ื่องนี้ คือทุนเป็นเงื่อนไขในการสร้าง

อ านาจและเปลี่ยนแปลงต าแหน่ง การกระจายทุนระหว่างชนช้ันไม่เท่าเทียมกัน ภาพวาดของ   

ชูชกเปรยีบเหมือนพื้นท่ีทางสังคมอันไม่มีใครต้องการชูชกจึงช่วงชิงอ านาจผ่านทุนท่ีมีอย่าง

จ ากัด 

  

5. บรรทัดฐานทางสังคม  

บรรทัดฐานทางสังคมคือแบบแผนพฤติกรรมท่ีเป็นมาตรฐานของสังคม มีไว้เพื่อ

แก้ปัญหาพื้นฐานของสังคมและมีหน้าท่ีท าให้สังคมคงสภาพอยู่ได้ ภาพวาดนิทานผะเหวดสันดร

แสดงบรรทัดฐานทางสังคมผ่านจารตี (More) และวถิีชีวติชาวบ้าน (Folkway) จารตีเป็น

บรรทัดฐานทางสังคมท่ีมีความส าคัญมาก ผู้ท่ีไม่ท าตามจะมีผลกระทบต่อสังคมจึงมีข้อห้ามต่าง 

ๆ มากมาย ในภาพผะเหวดตอนมาลัยหม่ืนมาลัยแสนและพระมาลัยโปรดสัตว์นรก มีภาพแสดง

การห้ามฆ่าคนห้ามฆ่าสัตว์ ห้ามท าร้ายกัน ห้ามลักขโมย ห้ามประพฤติผิดประเวณี ผู้ท าผิดข้อ

ห้ามเหล่านี้คือผิดศีลห้า ซึ่งเป็นธรรมข้ันพื้นฐานของพุทธศาสนา ผู้ท าผิดจารตีเม่ือตายแล้วมีโทษ

รุนแรง กลายเป็นเปรตตกนรกถูกทรมานให้เจ็บปวดทุกข์ทรมาน เช่นเอาน ้าร้อนกรอกปาก ถูก

สุนัขดุร้ายรุมกัด ถูกคมหอกคมดาบท่ิมแทง ถูกเหย่ียวถูกแร้งถูกกาใช้จงอยปากแหลมคมจิก

ตี ถูกคมหนามง้ิวท่ิมแทง ภาพวาดบางชุดแสดงปัญหาลักขโมยและอาชญากรรมใน

ชุมชน เช่น การฆ่าช้างเอางา การฆ่าสุนัขเอาฟัน การขโมยพืชผักสวนครัว ข้อห้ามเหล่านี้เป็น
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การขู่ด้วยภาพ เป็นบทลงโทษท่ีรุนแรงและเป็นภาพท่ีช่างเน้นมาก ยกเว้นภาพท่ีมีจุดมุ่งหมาย

วาดเพื่อขายจะตัดทอนค าสอนนอกเร ื่องนิทานผะเหวดสันดรออก ส่งผลต่อแกนเร ื่องท่ีขาด

หายไป ส่วนวถิีชาวบ้านท่ีแสดงผ่านเร ื่องคือวถิี ชีวติของผู้หญิงในการเลือกสามี ท่ี ไม่

เหมาะสม หรอืวถิีชีวติของผู้หญิงท่ีถูกเลือกไม่อาจเป็นฝ่ายเลือกได้ เช่นนางอมิตดาผู้มีสามีแก่

อัปลักษณ์ เป็นการท าผิดวถิีชาวบ้าน จึงถูกลงโทษด้วยการนินทาด่าว่าถูกทุบตี ไม่คบหา

สมาคม ซึ่งข้อห้ามเช่นนี้ชุมชนมีไว้เพื่อวางกรอบพฤติกรรมของคนแก่และคนสาวเช่น 

   

“เฒ่าแก่แล้วหลงโลภเมียสาว เฒ่าหัวขาวฟ ่ าเฟือนน าชู้ 

                       เฒ่าซูหลู่นอนแต่ส้วมน าเมีย เฒ่าซ าเซียน าสาวส ่าน้อย” 

                                                      (กาพย์หลานสอนปู่) 

  

        อย่างไรก็ตามวถิีประชาท่ีโดดเด่นในภาพวาดนิทานผะเหวด คือภาพแสดงประเพณีละ

เล่นร ื่นเรงิในงานศพและงานฉลอง เป็นภาพวาดท่ีมีความแจ่มใสมีชีวติชีวาคือภาพการเล่นดนตร ี

และการฟ้อนในขบวนแห่ ภาพแสดงเคร ื่องดนตรอีีสาน การแต่งกายของหมอฟ้อนและท่า

ฟ้อน เคร ื่องดนตรใีนภาพได้แก่แคน กลองยาว ฉาบ ป่ี ส่วนการฟ้อนเป็นการฟ้อนเกี้ยวกันชาย

หญิงและในขบวนแห่ร ื่นเรงิมีการหามไหเหล้าพื้นบ้านท่ีเรยีกว่าอุ ส่วนการเล่นพื้นบ้านมีการเล่น

หัวล้านชนกัน ฉากท่ีแสดงวถิีชาวบ้านคือกระท่อมชูชก บ่อน ้า สระน ้า ท่ีชาวบ้านตักน ้าดื่มน ้าใช้

ร่วมกัน เป็นพื้นท่ีทางสังคมของหญิงแม่บ้านท่ีมาดักท าร้ายนางอมิตดา ภาพวาดนิทานผะเหวด

ท่ีช่างพื้นบ้านวาดสามารถบันทึกวัฒนธรรมท้องถ่ินไว้อย่างกลมกลืนกับเนื้อเร ื่อง ในขณะท่ี

ภาพวาดจากส่วนกลางซึ่งเป็นพุทธพานิชย์จะขาดภาพประกอบเหล่านี้ ภาพนี้ไม่อาจเรยีกว่าภาพ

กากได้เพราะเป็นภาพท่ีวาดเต็มโครงสร้างของกรอบภาพไม่ใช่ภาพย่อยเพียงเล็กน้อย ประเพณี

พื้นบ้านนับเป็นสิ่งบ่งช้ีความเป็นศิลปะพื้นบ้าน (Folk Arts) โดยแท้ ย่ิงเม่ือพิจารณาตัวบท

ลายลักษณ์จะเห็นความกลมกลืนระหว่างภาพกับวถิีชุมชน เช่น รายการอาหารอันหลากหลายท่ี 

ชูชกกินจนท้องแตกตาย   

 

“ภุญชิตวา เถ้าก็กินเข้าน ้าโภชนะอาหารอันหวานจ้อยจืด เคร ื่องประณีตน ้านมงัว

ของกินนัวหลายหลาก มีมากย่ิงหนักหนา อันพระญาบุรมศรสีญชัยให้แต่งแปลงไว้ คือ

ว่าเข้าต้มแลเข้าหนมแหนบเข้าเขี้ยบแลเข้าทรายหอมหลายเข้ามธุปายาสเข้าปาดแลเข้า

มันเข้าหนมตาควายใส่หมากพร้าวเข้าจ้าวใส่มันหมูสตฺตุภตฺตญฺจ คือ เข้าสตุก้อนสตุ

ย่อย อ่อยห่อยกับมันปลาเข้าแดกงาอันหอมย่ิงยวดเข้าขวดแลสาลีวงเข้าผงปันเป็น

กลีบ เข้าลีบกับน ้าตาล เป็นเคร ื่องหวานแก่อี่เถ้า ภุตฺตสูป  บ่ท่อแต่น ้า แม่นว่าข้าวแลแกง

ท้ังหลาย อันนายครัวหลวงหากแต่งแปลงไว้ คือว่าจืนไข่แลจืนมัน สัพพะสรรพ์ป้ิงจ่ีหมก

หมอกหม่ีแลกระหนาบลาบชว้าแลซุบย าผักน าตับกับปลาบ ้ากุ้งหม ้ากับงาปิเคร ื่องจิแล
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เคร ื่องจ ้าน ้าแจ่วกับซิ้นต้มแกงส้มใส่เข้าปุ้นลาบขุ้นใส่ตับหลาย ลาบควายใส่เพี้ยย่อหมก

หมอกหม้อใสเ่ข้าเบือหมากเขือกับปลาแดกถั่วแปบกับน ้าผัก อี่เถ้าพราหมณ์มักพาโล”     

(ล าพระเหวด-เทศน์มหาชาติ หรอื มหาเวสสันดรชาดกภาคอีสาน 2557, หน้า 192) 

  

6. ความอนาจารในผ้าวาดภาพผะเหวด  

ผ้าวาดภาพผะเหวดแบบสองมิติและสามมิติท่ีช่างพื้นบ้านวาดอย่างมีอิสระ มีภาพโป๊ภาพ

เปลือยหลายภาพจัดได้ว่าเป็นภาพศิลป์แนว Erotic มีภาพการเปลือยกายโชว์อวัยวะเพศชาย มี

ภาพการเปลื้องเสื้อผ้าของฝ่ายหญิง มีภาพการนุ่งสั้นเปิดช่วงขาด้านหน้าท่ีงาม มีภาพการ

เล้าโลมหญิงของชายผู้เป็นสามี มีภาพเปลือยของสัตว์นรกท่ีเรยีกว่าเปลือยกายเหมือน

เปรต ภาพ Erotic แนวนี้ในศิลปะประเพณีท่ีเคร่งจารตีโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ี

ปรากฏมี ความรู้สึกของชาวบ้านเม่ือเพ่งดูภาพเหล่านี้ท่ีพราหมณ์ชูชกแสดง จึงรู้สึกขันไม่เห็นว่า

เป็นผิด ความโป๊ความเปลือยในภาพเป็นสิ่งแสดงภาวะต ่าต้อยไร้สกุลมิใช่เป็นสภาพอนาจาร

เท่านั้น ส่วนภาพเปรตเปลือยในนรกเป็นภาพที่สร้างความรู้สึกน่ากลัว สร้างบทบาทของยมบาล

ในฐานะผู้ลงโทษคนช่ัวด้วยหอกยาวปลายแหลมคมท่ิมแทงคนบาปให้ เลือดตกอาบ

ร่างกาย ปัจจุบันภาพส่วนนี้หายไปจากผ้าผะเหวดและหายไปจากภาพจิตรกรรมท่ีตกแต่งวัด

เพราะชาวบ้านกลัวไม่สนับสนุนให้วาดภาพนรก เน้นภาพสวรรค์แทน แสดงความคิดท่ีมุ่งสุขนิยม

ไม่เน้นการกล่อมเกลาทางสังคมผ่านข้อมูลสองทางทั้งด้านบวกและลบ  

 

7. ความหมายเชิงสัญญะของตัวละคร  

นิทานผะเหวดสันดรมีกระบวนสื่อสารหลายรูปแบบ เช่น การเทศน์เสียงเดี่ยว การเทศน์

หลายธรรมาสน์ การประกอบพิธีอัญเชิญพระเหวดสันดรเข้าเมือง การเล่าด้วยภาพวาดผ้ายาว

ซึ่งคล้ายภาพยนตร์มีท้ังภาพมีท้ังเพลง (เทศน์แหล่) มีการกระท า ท้ังเสียง ท้ังเร ื่อง ท้ัง

ภาพวาด สามารถสื่อความหมายหลายแบบ โดยตัวละครเป็นสัญญะท่ีแสดงมุมมองต่อระบบ

สังคมวัฒนธรรม ตัวละครเป็นรูปสัญญะท่ีแสดงความหมายสัญญะ 

ภาพวาดกัณฑ์ต้น ๆ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับเทพบนสวรรค์ คือพระมาลัย

และพระพุทธองค์กับพระอินทร์และเทพบรวิารอันได้แก่เทพบุตรเทพธิดา ความหมายโดยตรงคือ

การปรารภเหตุการเล่านิทานผะเหวดสันดรว่าหากฟังเทศน์เร ื่องนี้จบภายในหนึ่งวันผู้ฟังจะได้ไป

สวรรค์ ส่วนความหมายท่ีแฝงอยู่คืออ านาจหรอืบารมีของพระอรหันต์และพระพุทธเจ้าสูงส่ง

เทียมเท่าเทพในศาสนาพราหมณ์คือพระอินทร์ นับเป็นการสร้างคติความเช่ือใหม่ซึ่งท าให้คติ

ความเช่ือเดิมหมดคุณค่าหรอือ่อนตัวลง เช่นเดียวกับพฤติกรรมท่ีพราหมณ์เมืองกลิง

คราษฎร์ พราหมณ์ชูชกพราหมณ์แปลงขอช้างขอม้าขอรถขอโอรสธิดาขอมเหสี ความหมาย

โดยตรงเป็นการสร้างทานบารมีของพระเหวดสันดร แต่ความหมายแฝงท่ีซ่อนอยู่เหมือนการเล่น

ซ่อนหา คือการสร้างกษัตรย์ิธรรมาภิบาลท่ียอมรับการเปลี่ยนทุนเปลี่ยนอ านาจให้ประชาชนและ

ขุนนางหากท าผิดฮีตบ้านคลองเมืองตามความเห็นของประชาชน อ ามาตย์ และขุนนาง 
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ส่วนตัวละครผู้หญิงได้แก่นางผุสดี นางมัทร  ีนางอมิตดา นางพราหมณี เ ม่ือ

ตีความหมายโดยตรงคือผู้คนท่ีเกิดมาไม่ได้มีอิสระ ชีวติเป็นสมบัติของผู้อื่นคือเป็นสมบัติของ

ผู้ชายท่ีเป็นพ่อและสามีด้วยกฎเกณฑ์ของสังคมท่ีผู้ชายเป็นฝ่ายได้แต่ผู้หญิงเป็นฝ่ายเสีย หาก

ค้นหาความหมายแฝงท่ีซ่อนอยู่พฤติกรรมของผู้หญิงมีลักษณะล้อเลียนประชดประชันค่านิยมท่ี

ปลูกฝังในสังคมท่ีไม่มีใครลุกข้ึนมาคัดค้าน เช่นการเสพย์สุขในเรอืนร่างท่ีงดงามราวเทพสร้าง

ของผู้หญิงคือ ตาด าสนิท ขนคิ้วด าสนิท หน้าท้องแบนราบ นมเต่งตึง ผมไม่หงอก สืบเผ่าพันธุ์

มีทายาทดีมีช่ือเสียง สามารถช่วยนักโทษประหารได้และเป็นมเหสีของพระราชา นอกจากนี้มีการ

ล้อเลียนอ านาจของผู้ชายในครัวเรอืนท่ีครอบง าผู้หญิงด้วยการลุกข้ึนมาต่อรองเพื่อเปลี่ยนแปลง

อ านาจของผู้ชายท่ีกดขี่บังคับกายใจของผู้หญิง ความหมายของรูปสัญญะท่ีตัวละครสื่อ

ความหมายสัญญะจึงมีท้ังความหมายท่ีเป็นเร ื่องราวของนิทาน และความหมายท่ีเป็นระบบ

สังคมวัฒนธรรมท่ีแฝงอยู่โดยความหมายเป็นกลไกของการสื่อสารและการต่อสู้ทางสังคม 

            

8. ความเปลี่ยนแปลงของผ้าผะเหวด   

ผ้าผะเหวดเป็นศิลปกรรมของชาวบ้าน (Folk Art) ท่ีมีการประกอบสร้างอย่างต่อเนื่อง

นับร้อยปีบทบาทหน้าท่ีส าคัญคือเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีบุญผะเหวดหรอืบุญมหาชาติ หน้าที่

โดยตรงคือบอกเล่านิทานผะเหวดสันดรผ่านภาพเขียนในหลายลักษณะ เช่น เป็นผ้าศักดิ์สิทธ์ิใน

พิธีอัญเชิญพระเหวดสันดรเข้าเมือง ในชุมชนขนาดใหญ่ชาวบ้านทุกวัยจะพร้อมใจกันกระท าพิธี

อัญเชิญสี่กษัตรย์ิหรอืหกกษัตรย์ิ คือพระเหวดสันดร นางมัทร ีกัณหา ชาลี นางผุสดี พระ

เจ้าสัญชัยจากเขาคีรวีงกตซึ่งเป็นป่าเข้าสู่เมืองคือกรุงสีพีหรอืวัดในหมู่บ้าน ชุมชนชาวนาท่ี

พระภิกษุและผู้สูงอายุเข้มแข็งบรรยากาศตอนแห่พระเหวดสันดรเข้าเมืองจะสนุกและชาวบ้าน

รวมกลุ่มแสดงความสามัคคีอย่างเข้มแข็ง โดยเช่ือว่าการเกษตรกรรมจะได้ผลดีข้าวปลาอาหาร

สมบูรณ์ แต่ในชุมชนเมืองท่ีผู้คนค้าขายและรับราชการการแห่ผ้าผะเหวดไม่มีความหมาย ไม่มี

ความส าคัญ บางแห่งตัดพิธีแห่ผ้าผะเหวดออกไปโดยให้เหตุผลว่าเสียเวลา ต้องท างาน

อื่น บทบาททางสังคมของผ้าผะเหวดจึงลดลง นอกจากนี้หากวัดสร้างศาลาการเปรยีญขนาด

ใหญ่จะวาดจิตรกรรมฝาผนังเร ื่องผะเหวดสันดรไว้รอบ ผ้าผะเหวดจึงหมดบทบาทด้านการ

ประดับตกแต่งซึ่งเป็นประโยชน์ใช้สอยส าคัญอีกประการหนึ่ง เยาวชนรุ่นลูกหลานจึงขาดโอกาส

ได้เห็น ได้สัมผัสกับผ้าผะเหวดในพิธีอัญเชิญสี่กษัตรย์ิเข้าเมือง ซึ่งเป็นการแสดงบทบาทสมมติท่ี

ชาวบ้านเป็นผู้แสดงร่วมกันด้วยศรัทธาและเช่ือม่ันในผลบุญ เม่ือขาดพิธีความคิดมุมมองท่ีมีต่อ

ผ้าผะเหวดจึงเปลี่ยนไป เช่น ศรัทธาน้อยลง ความเช่ือม่ันในอานิสงส์ของการฟังเทศน์ให้ครบสิบ

สามกัณฑ์แล้วได้ข้ึนสวรรค์ก็สั่นคลอน คงเหลือเฉพาะผู้มีอายุมากท่ีฟังธรรม ในชุมชนขนาดเล็ก

บางวัดมีพระภิกษุเพียงรูปเดียว ความต่อเนื่องของประเพณีและการท าบุญให้ครบทุกขั้นตอน

แทบเป็นไปไม่ได้ ขั้นตอนท่ีถูกตัดออกคือการแห่ผ้าและการเทศน์ธรรมแบบครบถ้วนมี

คุณธรรม การท าบุญเปลี่ยนแปลงจากการท าบุญเพื่อฟังธรรมเป็นการท าบุญให้ทานท่ีเน้นการ

บรจิาคให้บรรพบุรุษท่ีล่วงลับแล้ว เสียงการเทศน์แถมสมภารคือประกาศยกย่องให้พรผู้บรจิาค
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เงินดังกลบเสียงเทศน์ผะเหวดจนแทบไม่ได้ยินเสียงเทศน์ผะเหวด ส่งผลให้ตัวบทหรอืคัมภีร์   

ผะเหวดขาดการสื่อสารไปยังชาวบ้าน การกล่อมเกลาทางศีลธรรมด้วยนิทานผะเหวดจึงลดทอน

ไม่ถูกผลิตซ ้าในด้านการรับสาร การเปลี่ยนแปลงท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งคือวธิีการเขียนภาพ 

ผะเหวด วธิีการเขียนในจารตีเดิมใช้การวาดภาพลายเส้นแล้วระบายสีน ้า ผู้วาดต้องอ่านนิทาน 

ผะเหวดสันดรให้จบให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ แล้วก าหนดว่าแต่ละกัณฑ์มีรูปประกอบเป็นอะไรมีฉาก

เป็นอะไร ฉากส่วนใหญ่จะเป็นสีเขียวของต้นไม้แซมแทรกในทุกบรบิทไม่ว่าจะเป็นเมืองเป็นบ้าน

เป็นป่า โดยพื้นท่ีป่ามีต้นไม้ นก ช้าง กวาง สัตว์ป่าและสัตว์น ้ามีมากกว่าพื้นท่ีอื่น ๆ อย่างไรก็

ตามภาพวาดแบบเก่าท่ีเป็นสองมิติฉากท่ีเป็นพื้นท่ีธรรมชาติมีมากกว่ารูปตัวละครในทุก

กัณฑ์ ส่วนภาพวาดยุคหลังท่ีเป็นภาพสามมิติมีเฉพาะรูปตัวละครไม่มีฉากจึงขาดพื้นท่ีสีเขียวและ

พื้นท่ีทางวัฒนธรรม ขาดมิติท่ีผสานกลมกลืนระหว่างฉากและรูป รูปตัวละครแข็งท่ือไม่สร้าง

ความรู้สึกเชิงสุนทรยีภาพ และภาพไม่สอดคล้องกับตัวบททางวรรณกรรม เป็นพุทธพานิชย์ท่ีมี

ความง่ายแต่ไม่งาม ภาพวาดถูกลดทอนความศักดิ์สิทธ์ิลง แนวโน้มในอนาคตภาพวาดผ้า     

ผะเหวดอาจเป็นเพียงภาพอดีตท่ีเก่าแก่ทรุดโทรมตามเวลา ส านึกของกลุ่มชาติพันธุ์ทางพุทธ

ศาสนาในหมู่คนรุ่นใหม่อาจเลือนลางขาดความสืบเนื่องกับประเพณีบุญผะเหวด โดยเช่ือว่า พ.ศ. 

2550 เป็นก่ึงพุทธกาลท่ีพยากรณ์ว่าพุทธศาสนาจะสิ้นสุดเม่ือมีอายุครบ 5,000 ปี   

         

9. การสร้างพิพิธภัณฑ์ผ้าวาดภาพผะเหวดสันดร  

ชุมชนหมู่บ้านขนาดใหญ่ห้าร้อยหลังคาเรอืนข้ึนไปจะมีวัดประจ าหมู่บ้านท่ีสามารถด ารง

อ ยู่ ได้อ ย่าง เข้มแข็ง  มีความต่อ เนื่ องและ มีความเปลี่ ยนแปลงในชีว ติประจ าวันอ ยู่

ตลอดเวลา ชุมชนระดับต าบลทุกแห่งให้ความส าคัญกับประเพณีบุญผะเหวดหรอืบุญใหญ่ โดย

ถือว่าเป็นกิจท่ีต้องท าเพราะพ่อแม่ปู่ย่าตายายพาท า ส่วนการเรยีนรู้การเข้าใจแก่นสารของ

ประเพณีแตกต่างกันตามวัย คนรุ่นใหม่ต้องการให้ประเพณีสนุกเพลิดเพลินมีเสียงดนตร ีมีการ

ฟ้อน มีการเต้น คู่กับการท าบุญให้ทานคู่กับการสวดมนต์และรับพร แต่ไม่ประสงค์จะฟังเทศน์

ผะเหวดสันดรไม่ว่าจะฟังหนึ่งกัณฑ์หรอืสิบสามกัณฑ์ ซึ่งเป็นเร ื่องท่ีผู้อาวุโสและพระเถระผู้อาวุโส

หนักใจ วัดบางแห่งคณะกรรมการวัดรวบรวมวัตถุท่ีใช้ในประเพณีบุญผะเหวดไว้แต่ไม่เป็น

ระเบียบระบบ วัตถุ ท่ีรวบรวมไว้คือผ้าวาดภาพผะเหวด ธง วงฉัตรหรอืพวงฉัตร ต้น

ฉัตร กระดาษสีท่ีตัดลวดลายต่าง ๆ ตุ่มน ้ามนตร์หรอืขันน ้ามนตร์ ธรรมาสน์เทศน์ ทางมะพร้าว

สานเป็นรูปนก รูปปลา ท าเป็นพวงห้อยระย้าอย่างสวยงาม รังต่อเสือ รังผ้ึง รังนก ดอกไม้แห้ง

ร้อยเป็นพวงเช่นดอกจานแห้ง ดอกสะแบงแห้ง ดอกสโนแห้ง ตัวต่อท่ีประดิษฐ์จากลูก

มะพร้าว นอกจากนี้ยังมีพวงฉัตรท่ีประดิษฐ์จากหลอดกาแฟ สัตว์น ้าสัตว์ปีกท่ีประดิษฐ์จากขวด

น ้าแก้วน ้าพลาสติก จุดมุ่งหมายในการรวบรวมเพื่อเก็บไว้ใช้ในปีต่อไป 

          วัดบางแห่งวัตถุท่ีใช้ประดับตกแต่งศาลาโรงธรรมสามารถจัดเป็นพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน

ได้ โดยให้มีจุดเน้นท่ีภาพวาดผะเหวดท่ีมีพลวัตหลากหลายรูปแบบ ท้ังภาพวาดแบบเน้น

เส้น ภาพวาดแบบเน้นสี ภาพสองมิติ ภาพสามมิติ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยให้ชุมชนและ
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โรง เร ยีน มีส่ วนร่ วมในการจัดพิพิธภัณฑ์จัดการเร ยีน รู้  ท้ั งจากภาพและจากตัวบท

วรรณกรรม รวมท้ังจัดให้มีกิจกรรมการอ่านท านองเสนาะ การอ่านท านองเทศน์จากปราชญ์

พื้นบ้านท้ังในเวลาปกติธรรมดาและเวลาท่ีเป็นช่วงนักขัตฤกษ์หรอืงานบุญ การจัดพิพิธภัณฑ์

ภาพผะเหวดและการจัดกิจกรรมฝึกอ่านนิทานผะเหวดสันดรท านองต่าง ๆ จะเป็นการช่วย

พัฒนาทักษะการอ่านการเขียนของฝ่ายสมณะให้สูงย่ิงข้ึน และสามารถใช้สุนทรภีาพในการสืบ

สานการสอนศาสนธรรมได้ด้วย ดังนั้นชุมชนหมู่บ้านจึงควรมีพิพิธภัณฑ์ท่ีแสดงประเพณีบุญ  

ผะเหวดร่วมกับประเพณีอื่น ๆ ไว้เป็นสถานศึกษาของชุมชน โดยชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดแบบ

บ้านวัดแห่งภูมิปัญญาสืบไว้ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ผู้เขียน  

รศ.ดร.จารุวรรณ ธรรมวัตร  

ดร.พรรณยุพา ธรรมวัตร 

               

ข้อมูลผ้าวาดภาพผะเหวดสันดรชาดก 

1. ผ้าวาดจากวัด อ.ตระการพืชผล จ.อุบลราชธานี 

2. ผ้าวาดจากวัด อ.พิบูลมังสาหาร จ.อุบลราชธานี 

3. ผ้าวาดจากวัด อ.อาจสามารถ จ.ร้อยเอ็ด 

4. ผ้าวาดจากวัด อ.เมืองร้อยเอ็ด จ.ร้อยเอ็ด 

5. ผ้าวาดจากวัด อ.หนองสูง จ.มุกดาหาร 

6. ผ้าวาดจากวัด อ.สามชัย จ.กาฬสินธุ์ 

7. ผ้าวาดจากวัด อ.มัญจาคีร ีจ.ขอนแก่น 

8. ผ้าวาดจากวัด อ.เมืองขอนแก่น จ.ขอนแก่น 

9. ผ้าวาดจากวัดบ้านโนนสะแบง อ.กันทรวชัิย จ.มหาสารคาม 

10.ผ้าวาดจากวัดบ้านมะกอก อ.กันทรวชัิย จ.มหาสารคาม 

11.ผ้าวาดจากวัดบ้านท่าแร่ อ.บรบือ จ.มหาสารคาม 

12.ผ้าวาดจากวัดบ้านขามเฒ่า อ.กันทรวชัิย จ.มหาสารคาม 

13.ผ้าวาดจากวัดศรชีมช่ืน ก าแพงนครเวยีงจันทน์ สปป.ลาว 
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