
 

ความตายและการก ากับของอ านาจทุนในสังคมไทย 

                      

 คนตายเป็นภาพท่ีมนุษย์อาจไม่อยากจดจ านัก เนื่องจากความตายย่อมน ามาสู่ความ

โศกเศร้า โดยเฉพาะคนท่ีตายอย่างผิดธรรมชาติเพราะย่อมท าให้ผู้พบเห็นรู้สึกสยดสยองและ

เจ็บปวด อย่างไรก็ตาม สังคมไทยถือเป็นสังคมหนึ่งซึ่งสามารถน าภาพศพท้ังในรูปแบบภาพนิ่งและ

ภาพเคลื่อนไหว มาท าเป็นธุรกิจให้ประชาชนได้น าไปเสพบรโิภคกันจนเสมือนเป็นเร ื่องปกติ ธุรกิจ

แบบนี้พบเห็นได้มากมาย ตัวอย่างเช่น หนังสือพิมพ์ รายการสารคดี เว็บไซต์ส าหรับกลุ่มเฉพาะ 

เป็นต้น ถึงแม้สื่อมวลชนบางส านักจะเซ็นเซอร์ภาพศพแล้ว แต่ผู้อ่านก็ย่อมจินตนาการได้อยู่ดีถึง

สภาพศพภายใต้การเซ็นเซอร์แบบบาง ๆ ให้ผู้อ่านพอได้ลุ้น รวมไปถึงการบรรยายสภาพศพอย่าง

ละเอียดให้ผู้อ่านสามารถนึกตามได้      

สมมติฐานเบ้ืองต้นของบทความนี้คือ อ านาจของทุนมีส่วนส าคัญในการก ากับการน าเสนอ

เร ื่องความตายในพื้นท่ีสาธารณะ ท้ังยังท าให้การน าเสนอเร ื่องดังกล่าว สามารถด ารงอยู่ได้ใน

สังคมไทย 

 

ภาพศพ: การท้าทายกรอบของสังคม 

 ภาพศพไม่ใช่ภาพท่ีชวนให้รู้สึกถึงความสุนทรย์ี ภาพศพถือเป็นภาพท่ีควรขจัดออกไปจาก

สายตามนุษย์ นอกจากนั้น การเผยแพร่ภาพศพยังเป็นการแสดงออกถึงความไม่เคารพในศักดิ์ศร ี

ของมนุษย์ด้วย ภาพศพจึงกลายเป็นกรอบทางศีลธรรมซึ่งไม่สมควรน ามาเผยแพร่ในพื้นท่ีสาธารณะ 

ยกเว้นภาพทัศนศิลป์ซึ่งแสดงให้เห็นเพียงสัญลักษณ์ภาพแทนของความตาย (รัชฎากรณ์ กล้าเกิด, 

2558, หน้า 1247-1252) อย่างไรก็ตาม ก็มีกลุ่มบุคคลพยายามลุกข้ึนมาท้าทายความเช่ือและ

กรอบศีลธรรมนั้น สิ่งนี้อาจเร ิ่มต้นมาจากในวงการศิลปะ เม่ือมีศิลปินน าภาพซึ่งสังคมมองว่าไม่เป็น

ศิลปะเพราะเป็นของสกปรกอันไม่ก่อให้เกิดความสุนทรย์ี มาท าให้เป็นงานศิลปะ มาร์แซล ดูว์ช็อง 

(Marcel Duchamp) เป็นตัวอย่างศิลปินผู้รเิร ิ่มการท้าทายนั้นหลังจากเสนอให้น าโถปัสสาวะมาตั้ง

แสดงในนิทรรศการศิลปะเม่ือ ค.ศ.1917 งานของดูว์ช็องก่อให้เกิดการตั้งค าถามต่อศิลปะว่าสิ่งใด

ควรถือเป็นงานศิลปะ ท าไมภาพท่ีไม่ก่อให้เกิดความสุนทรย์ีจึงไม่สามารถเป็นงานศิลปะได้ งาน

ศิลปะควรแสดงให้เห็นถึงความจรงิของโลกและของมนุษย์ในทุก ๆ ด้านมิใช่หรอื? นับจากนั้นมา 

ก าแพงซึ่งเป็นเส้นแบ่งระหว่างโลกศิลปะและโลกแห่งความจรงิ ก็พร่าเลือน แม้กระท่ังภาพศพก็

สามารถถูกน าเสนอในพื้นท่ีสาธารณะเพื่อดึงดูดสายตาผู้ชมพร้อมไปกับความรู้สึกขนลุกขนพองได้ 

ถือเป็นศิลปะในอีกรูปแบบหนึ่ง (ธเนศ วงศ์ยานนาวา, 2552, หน้า 135-139; รัชฎากรณ์ กล้าเกิด, 

2558, หน้า 1253-1256)        
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 แต่งานศิลปะก็ไม่ได้แยกขาดออกมาอย่างโดดเดี่ยว เพราะงานศิลปะถูกอ านาจของทุนก ากับ

ไว้ตั้งแต่ต้น (Pierre Bourdieu, 1993) กล่าวอีกนัยหนึ่งคืองานศิลปะถือเป็นสินค้าชนิดหนึ่งใน

กลไกตลาด กลไกตลาดคือผู้อุ้มชูการด ารงอยู่ของงานศิลปะ งานศิลปะอาจรับใช้นายทุนก็ได้ ถึงแม้

ศิลปินบางคนพยายามหลีกหนีก็ตาม (ธเนศ วงศ์ยานนาวา, 2552, หน้า 152-155) เช่นเดียวกับ

ภาพศพก็มิได้เป็นเพียงงานศิลปะอีกต่อไป ภาพศพกลายเป็นสินค้าชนิดหนึ่ง เป็นส่วนหนึ่งของการ

น าเสนอเร ื่องราวของความตายในพื้นท่ีสาธารณะโดยมีอ านาจของทุนเข้ามาก ากับ   

 

อ านาจทุนกับการก ากับงานร าลึกถึงผู้วายชนม์ 

 ในหนังสือเร ื่อง The Funeral Casino: Meditation, Massacre, and Exchange 

with the Dead in Thailand ของ อัลเลน คลิม่า (Allen Klima, 2002) ได้อธิบายเร ื่อง

อ านาจของทุนซึ่งก ากับการน าเสนอเร ื่องของความตายในสังคมไทย คลิม่าพบว่าในกิจกรรมร าลึก

ถึงผู้เสียชีวติจากเหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมืองเม่ือเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 ณ บรเิวณ

ถนนราชด าเนินซึ่งเป็นพื้นท่ีท่ีเกิดเหตุนั้น กลับเต็มไปด้วยบรรยากาศซึ่งเปรยีบเสมือนตลาดแห่ง

หนึ่งท่ีมีการแลกเปลี่ยนผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจตลอดเวลา กล่าวคือ ดอกไม้ธูปเทียน อาหาร

เคร ื่องดื่ม ภาพจิตรกรรมทางการเมือง รูปภาพและวดิีโอบันทึกเหตุการณ์สังหารหมู่ เป็นสินค้าท่ี

พบเห็นได้ตลอดพื้นท่ีท่ีจัดกิจกรรม ประชาชนที่มาเข้าร่วมกิจกรรมต่างให้ความสนใจต่อสินค้าเหล่านี้

โดยเฉพาะวดิีโอบันทึกช่วงเวลาท่ีมีการนองเลือด หน้าร้านขายวดิีโอแบบแผงลอยเต็มไปด้วย

ประชาชนซึ่งมายืนมุงดูวดิีโอท่ีพ่อค้าเปิดและตัดสินใจซื้อไป ขณะท่ีในพื้นท่ีส าหรับให้ประชาชนยืนไว้

อาลัย ก็ถูกประดับประดาไปด้วยแสงเทียนสลัวและรูปภาพของผู้เสียชีวติจมกองเลือด อันเป็นการ

สร้างบรรยากาศให้ประชาชนผู้เข้าร่วมรู้สึกสัมผัสได้ถึงความโศกเศร้าและความเสียสละ เพื่อ

ประชาธิปไตยของเหล่าวรีชน     

บรรดาสินค้าต่าง ๆ ซึ่งอยู่ในกิจกรรมร าลึกถึงผู้วายชนม์ คลิม่าให้ความสนใจเป็นพิเศษต่อ

ภาพและวดิีโอซึ่งฉายให้เห็นความตาย คลม่ิาอธิบายว่าโดยเหตุท่ีนวัตกรรมเทคโนโลยีและการสื่อสาร

มีพัฒนาการอย่างก้าวกระโดดอันเป็นผลมาจากพลังของทุน ส่งผลให้มนุษย์สามารถบันทึกและส่ง

ต่อภาพความรุนแรงได้ซ ้า ๆ ภายในเวลาอันรวดเร็ว สิ่งนี้กระตุ้นให้คนกลุ่มหนึ่งเกิดความอยากรู้

อยากเห็นต่อเร ื่องราวในภาพเหล่านั้นและต้องลองไปหามาดู หรอืถึงแม้จะไม่อยากรู้อยากเห็น ก็ต้อง

มีบางจังหวะท่ีไปพบเห็นเข้าด้วยความบังเอิญ  

พลังอ านาจของทุนซึ่งส่งผลให้เกิดการยกระดับความสามารถของเทคโนโลยีในการผลิตซ ้า

ภาพความรุนแรง และก่อให้เกิดความต้องการของมนุษย์ในการเข้าถึงภาพเหล่านี้ มีความคล้ายคลึง

กับสมมติฐานซึ่งวอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) ได้อธิบายไว้ตั้งแต่ทศวรรษ 1930 

เบนจามินได้ตั้งข้อสังเกตถึงความเฟื่ องฟูในธุรกิจอุตสาหกรรมภาพศิลปะและภาพยนตร์ในช่วงนั้น 
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เบนจามินอธิบายว่าการปรากฏของการผลิตแบบจักรกล ส่งผลให้สังคมสูญเสียกลิ่นไอความเป็น

ต้นฉบับ การผลิตแบบจักรกลสร้างคุณสมบัติใหม่และปฏิกิรยิาใหม่ของผู้ชม การผลิตแบบจักรกล

ท าให้เกิดการน าเสนอภาพในมิติใหม่ ๆ ซึ่งผู้คนในอดีตไม่สามารถท าได้ ตัวอย่างเช่น กล้อง ซึ่งมี

ความสามารถในการบันทึกรายละเอียดของภาพซึ่งอาจหลุดรอดจากสายตาของมนุษย์ และกล้องยัง

มีคุณสมบัติเชิงเทคนิคในการปรับภาพเพื่อกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมให้เป็นไปตามท่ีผู้

บันทึกต้องการ นอกจากนั้น กล้องยังสามารถผลิตภาพได้ซ ้า ๆ และต่อเนื่อง คุณสมบัติเช่นนี้ 

กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกเพลิดเพลินไปกับสิ่งท่ีปรากฎภายในภาพ คุณค่าของภาพกลายเป็น

เร ื่องของการจัดแสดงเพื่อผู้ชมมากกว่าเร ื่องของพิธีกรรม (Walter Benjamin, 1969) ดังนั้น จึง

ไม่ใช่เร ื่องแปลกหากภาพความสยดสยองของความตายจะเป็นสินค้าท่ีได้รับความสนใจจากมนุษย์

เช่นเดียวกัน  

นอกจากกิจกรรมร าลึกถึงผู้เสียชีวติจากเหตุการณ์ทางการเมืองแล้ว คลิม่ายังได้ช้ีให้เห็นว่า

การจัดงานศพท่ัว ๆ ไป ก็ไม่ต่างจากกิจกรรมดังกล่าวมากนัก เพราะงานศพก็สะท้อนให้เห็นถึง

อ านาจของทุนท่ีเข้ามาก ากับเช่นเดียวกนั งานศพเป็นกิจกรรมใหญ่ซึ่งมีการแลกเปลี่ยนผลประโยชน์

ทางเศรษฐกิจอยู่ตลอดเวลา ตั้งแต่การใช้จ่ายในเร ื่องพิธีกรรมทางศาสนา การบรจิาค การท าของ

ช าร่วยท่ีระลึก การบรกิารด้านอาหารและเคร ื่องดื่ม จนไปถึงการเล่นพนันหลังงานศพซึ่งพบมากใน

ต่างจังหวัด ในกรณีของการเล่นพนันหลังงานศพนั้น กนกวรรณ มะโนรมย์ และคณะ ได้ศึกษาการ

เล่นพนันของชาวบ้านในพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือและได้อธิบายไว้ว่า สาเหตุส่วนหนึ่งท่ีการเล่น

พนันแพร่หลายในงานศพตามพื้นท่ีเหล่านี้ ก็เพราะความยากจนซึ่งยังไม่ได้รับการพัฒนาให้ดีข้ึน 

ดังนั้น ส าหรับชาวบ้านแล้ว การได้เข้ามาสู่พื้นท่ีศักดิ์สิทธ์ิของวัด ตลอดจนการมีความเช่ือเร ื่อง

อิทธิฤทธ์ิของผู้วายชนม์ การพนันจึงถือเป็นความเสี่ยงท่ีน่าลงทุน (กนกวรรณ มะโนรมย์ และคณะ, 

2565)     

 การน าเสนอเร ื่องของความตายในสังคมจึงมิได้ปราศจากการก ากับของอ านาจทุน อ านาจ

ทุนเป็นสิ่งส าคัญซึ่งคอยขับเคลื่อนใหก้ารน าเสนอเร ื่องดังกล่าวด าเนินต่อไปได้ ส าหรับหัวข้อถัดไปจะ

กล่าวถึงกรณีภาพอสุภะหรอืภาพคนตายในบรบิทต่าง ๆ ส าหรับจ าหน่ายให้บุคคลบางกลุ่มได้น าไป

พิจารณาปลงสังขาร  

 

ภาพอสุภะ 

 ภาพอสุภะคือภาพคนตายจากปัจจัยต่าง ๆ ภาพอสุภะเป็นสินค้าส าหรับบุคคลที่เช่ือว่าการได้

พิจารณาภาพคนตาย จะท าให้เข้าถึงหลักธรรมของศาสนาพุทธเร ื่องความไม่เท่ียงและความไม่

ประมาท แต่เดิมภาพอสุภะเป็นภาพท่ีพระสงฆ์และแม่ชีบางรูปใช้เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการปฏิบัติ

ธรรมเร ื่องกายสังขาร และรูปเหล่านี้ก็มาจากการท่ีมีคนบรจิาคให้แก่วัดหรอืเป็นรูปท่ีเก็บไว้เอง 
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(Patrice Ladwig, 2003, p.72) ในเวลาต่อมาภาพอสุภะจึงเร ิ่มออกมาวางจ าหน่ายในตลาด

เฉพาะกลุ่มบ้าง ท้ังนี้ ผู้เขียนบทความเคยพบภาพอสุภะวางจ าหน่ายแถวย่านเช่าพระท่าพระจันทร์ 

เป็นรูปซึ่งเผยร่างของมนุษย์ท่ีถูกแหวกให้เห็นอวัยวะภายใน เป็นต้น อย่างไรก็ตาม แม้ว่าปัจจุบัน 

ภาพอสุภะอาจหาไม่ได้ง่าย ๆ ในตลาดทั่วไป แต่ในความเป็นจรงิแล้ว การเข้าถึงภาพอสุภะมิใช่เร ื่อง

ยากจนเกินไป เพราะเป็นภาพท่ีปรากฎอยู่ในชีวติประจ าวันของผู้คนตลอดเวลา โดยเฉพาะในสื่อ

ออนไลน์ซึ่งมีความสัมพันธ์กับอ านาจทุน 

 สื่อออนไลน์ เป็นธุรกิจอย่างหนึ่งท่ีท าให้ผู้ประกอบธุรกิจและผู้บรโิภคมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันได้

ง่ายและรวดเร็วท่ีสุด (Shabnoor Siddiqui and Tajinder Singh, 2016, p.72) เป็นผลดีต่อ

การสร้างผลก าไรท่ีมาจากยอดจ านวนผู้เข้าชม ค่าโฆษณา เงินค่าสมาชิกกลุ่ม หรอืเงินจากการจัด

กิจกรรมเนือ่งในโอกาสต่าง ๆ นอกจากนั้น แม้เนื้อหาจะถูกลบแต่ก็สามารถท าใหม่ได้เร ื่อย ๆ ดังนั้น

จึงไม่ใช่เร ื่องแปลกหากค้นหาค าว่าภาพอสุภะในกูเก้ิล (Google) แล้วจะพบว่ามีเว็บไซต์ซึ่งน าเสนอ

ภาพอสุภะอยู่ด้วย ท้ังนี้ เม่ือพิจารณาจากประวัติค าค้นหาค าว่าภาพอสุภะ พบว่าผู้ชมยังนิยมใส่

ค าศัพทเ์พิ่มเติมต่อท้ายเพื่อให้ได้ภาพอสุภะท่ีเฉพาะเจาะจงมากข้ึน ตัวอย่างเช่น น่ากลัว, ผู้หญิงสวย 

และช่ือเล่นของดาราผู้หญิงคนหนึ่งซึ่งเสียชีวติจากอุบัติเหตุ เป็นต้น   

ส าหรับรายการข่าวสารคดีซึ่งฉายให้เห็นภาพนาทีเป็นนาทีตายของมนุษย์นั้น ถึงแม้จะไม่ได้

เรยีกว่าเป็นภาพอสุภะ และบางรายการก็ยังมีการเซ็นเซอร์ภาพศพแบบบาง ๆ ก็ตาม แต่ก็มีหน้าท่ี

คล้ายกันคือเพื่อให้ผู้ชมเสพบรโิภคภาพความน่ากลัวของความตายและเพื่อให้ตระหนักถึงความไม่

ประมาทโดยเฉพาะความตายในรูปแบบของอุบัติเหตุหรอืฆาตกรรม รายการข่าวสารคดีเหล่านี้ก็เป็น

ธุรกิจอย่างหนึ่งซึ่งพยายามใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมเพื่อเพิ่มเรตติ้ง

ให้ทางรายการสามารถอยู่ต่อไปได้ โดยนอกจากการใช้ความสามารถในด้านวาทศิลป์ของพิธีกรแล้ว 

ทางรายการยังใช้เทคนิคจากการผลิตแบบจักรกล (ตามท่ีเบนจามินเรยีก) ผ่านกล้องเพื่อถ่ายและ

ล าดับฉากของภาพให้เสมือนเป็นการก ากับบทภาพยนตร์เร ื่องหนึ่ง เทคนิคนี้จะท าให้ผู้ชมรู้สึกคล้อย

ตามหรอืมีอารมณ์ร่วมได้ 

 สุดท้ายนี้ เม่ือย้อนกลับไปพิจารณาถึงปฏิกิรยิาของผู้ชม พบว่าผู้ชมบางกลุ่มมีความเข้าใจว่า

การน าเสนอภาพอสุภะนั้นไม่ใช่เร ื่องผิดปกติหากพิจารณาภาพนั้นอย่างมีสติ ถึงแม้คนตายจะไม่เคย

รู้จักกับผู้ชมมาก่อนเลยก็ตาม ตัวอย่างเช่น ในกระทู้เว็บพันทิป มีสมาชิกคนหนึ่งตั้งค าถามว่าตนเอง

ชอบดูรูปศพท่ีเสียชีวติจากอุบัติเหตุ จึงเกิดความสงสัยว่าตนเองมีอาการทางจิตหรอืไม่ สมาชิกบาง

คนท่ีเข้ามาตอบค าถามดังกล่าว ให้ความเห็นว่าสิ่งนี้เป็นความชอบส่วนบุคคล คนท่ีจะมีอาการทาง

จิตคือคนท่ีอยากเก็บรูปภาพเหล่านี้ไว้เป็นของส่วนตัวและมีพฤติกรรมอยากฆ่าสิ่งมีชีวติข้ึนมาจรงิ ๆ 

แต่ถ้าดูเพื่อเรยีนรู้เร ื่องของร่างกายมนุษย์และดูเพื่อเข้าถึงหลักธรรมการปลงสังขาร ก็ไม่ควรถือว่ามี
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อาการทางจิต (Pantip, 26 กันยายน 2557) เป็นต้น ปฏิกิรยิาของผู้ชมเช่นนี้เอง ย่อมท าให้การ

น าเสนอภาพความตายท่ีช่ือว่าอสุภะภายใต้การก ากับของอ านาจทุน ประสบความส าเร็จเป็นอย่างดี   

 

ทิ้งท้าย  

 ความตายคือความน่ากลัวและความเจ็บปวด เป็นสิ่งท่ีมนุษย์ไม่อยากพบเห็น อย่างไรก็ตาม 

ความตายสามารถถูกผลิตซ ้าและเผยแพร่ในพื้นท่ีสาธารณะได้โดยใช้พลังอ านาจของทุน ท้ังนี้ ความ

ตายยังสามารถถูกน ามาจัดแสดงให้เห็นผ่านพิพิธภัณฑ์หรอืนิทรรศการด้วย บางครั้งอาจเรยีกว่า

เป็นการท่องเท่ียวแบบมืดหรอื Dark Tourism ซึ่งปรากฎอยู่ในหลาย ๆ ประเทศ ตัวอย่างเช่น 

พิพิธภัณฑ์ค่ายกักกันเอาช์วทิซ์ (Auschwitz) ซึ่งฉายให้เห็นการทรมานและการสังหารหมู่ชาวยิว

ในช่วงสงครามโลกครั้งที่สอง, พิพิธภัณฑ์คุกตวลสเลง (Tuol Sleng) ซึ่งฉายให้เห็นความโหดเหี้ยม

ทารุณท่ีรัฐมีต่อชาวกัมพูชาซึ่งรัฐบาลในสมัยของพอลพตมองว่าเป็นปฏิปักษ์ ส าหรับในประเทศไทย

ก็มีเช่น ศูนย์ประวัติศาสตร์ช่องเขาขาด ซึ่งฉายให้เห็นถึงความทุกข์ทรมานของเชลยศึกสงครามท่ี

ถูกกองทัพญี่ปุ่นน ามาใช้เป็นแรงงานสร้างทางรถไฟ, อุทยานประวัติศาสตร์ถังแดง ซึ่งฉายให้เห็น

ประวัติศาสตร์ความรุนแรงซึ่งรัฐกระท าต่อชาวบ้านในข้อกล่าวหาว่าสนับสนุนคอมมิวนิสต์ เป็นต้น           

 การเผยแพร่เร ื่องราวของความตายในพื้นท่ีสาธารณะ เป็นเสมือนเหรยีญสองด้านซึ่งมีความ

ขัดแย้งกันเอง เพราะในด้านหนึ่งก็เป็นการแสดงถึงความไม่เคารพในศักดิ์ศรขีองมนุษย์ ศพไม่

สามารถพูดได้และไม่สามารถตอบอนุญาตว่าให้น าศพไปเผยแพร่ให้คนอื่นดูได้ (ยกเว้นการอุทิศร่าง

เป็นอาจารย์ใหญ่) ขณะท่ีอีกด้านหนึ่งก็แสดงถึงการเป็นอนุสรณ์เตือนสติให้แก่ผู้ท่ียังมีชีวติอยู่ หรอื

ในบางกรณียังแสดงถึงการเป็นสื่อการเรยีนรู้วชิากายวภิาคศาสตร์ นิติวทิยาศาสตร์ และวชิา

ประวัติศาสตร์ อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าจะมองในด้านไหนก็ตาม ในความเป็นจรงิคือร่างกายของมนุษย์

ไม่ได้เป็นอิสระ เพราะร่างกายมนุษย์ถูกควบคุมโดยคนอื่นเพื่อเป้าประสงค์บางอย่างมาตั้งแต่เกิด

จนกระท่ังสิ้นลมหายใจแล้ว  

....................................................................................................................................................................................................... 
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