
 

เพลงประท้วงยุคหลังรัฐประหาร 22 พฤษภาคม พ.ศ.2557 

 
 
บทน ำ 

   ส ำหรับแวดวงดนตรใีนประเทศไทยถือได้ว่ำ “เพลงเพื่อชีวติ” เป็นเพลงท่ีได้รับควำมนิยม

อย่ำงมำก อีกท้ังเพลงเพื่อชีวติก็ยังมีประเด็นท่ีถกเถียงกันตลอดมำ ท้ังในแวดวงวชิำกำรดนตร ี

หรอืแม้กระท้ังในแวดวงกำรประกวดดนตร ีท้ังในวงสนทนำแบบเป็นทำงกำรและไม่เป็นทำงกำร 

ตลอดจนในวงสนทนำระดับล้อมวงดื่มด ่ำไปกับกำรร ่ำสุรำ เพรำะเนื่องจำกลักษณะพิเศษของ

เพลงเพื่อชีวติคือ สำมำรถบรรเลงได้สะดวก มีคุณลักษณะทำงดนตรท่ีีเรยีบง่ำย สำมำรถหยิบ

เอำกีตำร์เพียงตัวเดียวมำบรรเลงพร้อมกับกำรหำอะไรเคำะเพื่อท ำจังหวะเพิ่มมิติ สีสัน ในกำร

บรรเลง อีกท้ังไม่ว่ำเพลงเพื่อชีวติเพลงใดก็สำมำรถบรรเลงกีตำร์ในรูปแบบของจังหวะ 3 ช่ำได้

อย่ำงลงตัวอีกด้วย อย่ำงไรก็ตำมในวงสนทนำก็จะพบปัญหำว่ำ “เพลงเพื่อชีวติมีคุณลักษณะ

ทำงดนตรอีย่ำงใด? หรอืเพลงใดจะถูกนิยำมว่ำเพลงเพื่อชีวติบ้ำง?” ควำมเรยีงฉบับนี้จึงขอ

สร้ำงพื้นท่ีทำงควำมรู้ สร้ำงบทสนทนำท้ำทำยเกี่ยวกับเพลงเพื่อชีวติ โดยผู้เขียนขอน ำเสนอข้อ

ค้นพบจำกกำรศึกษำภำคสนำม จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมเร ื่องเพลงประท้วงในประเทศไทย 

ยุคหลังรัฐประหำร 22 พฤษภำคม พ.ศ.2557  

  

ดนตรวีทิยำกำรศึกษำเสียงจำกภำคสนำม  

  ดนตรวีทิยำมีวธิีกำรศึกษำท่ีสอดคล้องกับวธิีทำงมำนุษยวทิยำ หรอืจะกล่ำวได้ว่ำเป็น

ส่วนย่อยท่ีแตกออกมำจำกมำนุษยวทิยำ สังคมวทิยำ แต่ใช้ดนตรเีป็นเคร ื่องมือในกำรศึกษำและ

ท ำควำมเข้ำใจมนุษย์กับสังคม โดยดนตรวีทิยำมุ่งศึกษำดนตรแีละสิ่งท่ีเกิดข้ึนรอบ ๆ ดนตร ี

จำกนั้นท ำกำรเอำควำมสัมพันธ์ท้ังสองระหว่ำงดนตรกีับสังคมมำวเิครำะห์ สอดคล้องกับ

กำรศึกษำทฤษฎีและวธิีวทิยำในมำนุษยวทิยำ โดยมีกรอบกำรศึกษำท่ีใช้เป็นแนวทำงใน

กำรศึกษำสังคม วัฒนธรรม วธิีวทิยำหรอืโครงสร้ำงวธิีกำรในกำรเข้ำถึงโลกทำงสังคม-

วัฒนธรรมนั้น ไม่อำจแยกจำกกันได้อย่ำงเด็ดขำด เพรำะแนวคิดแบบหนึ่งก็มักจะพ่วงมำด้วย

โครงสร้ำงวธีิกำรศึกษำชุดหนึ่ง  

   จำกนั้นน ำเอำแนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องใช้ในกำรตรวจสอบและปรับปรุงให้กำรศึกษำ

พัฒนำข้ึน อย่ำงไรก็ตำมรูปแบบและทฤษฎีไม่ใช่แม่แบบหรอืแม่บทท่ีจะต้องน ำไปใช้อย่ำง

เคร่งครัด แต่คือเค้ำโครงแบบคร่ำว ๆ ท่ีเอำไว้หำข้อผิดพลำด ปรับปรุง ตลอดจนเพื่อใช้ก ำหนด

กรอบในกำรเตรยีมตัวศึกษำภำคสนำม นักเรยีนดนตรวีทิยำมักแตกต่ำงกับนักเรยีนดนตรใีน

สำขำอื่น ๆ เพรำะนอกจำกต้องเรยีนรู้เกี่ยวกับดนตรแีล้ว จะต้องเรยีนทฤษฎีและวธิีวทิยำในทำง

มำนุษยวทิยำท่ีแตกต่ำงกันจ ำนวนมำก เพื่อเตรยีมตัวให้พร้อมส ำหรับกำรเข้ำไปยัง “สนำม

ควำมรู้” ท่ีไม่มีกำรรู้แน่ชัดว่ำจะต้องเจออะไร แม้กระท้ังไม่มีทำงรู้แน่ชัดว่ำแนวคิดทฤษฎีและวธิี

วทิยำแบบไหนจะเหมำะกับสนำมควำมรู้ท่ีเจอ อย่ำงไรก็ตำมนักเรยีนดนตรวีทิยำต้องตระหนักถึง
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กำรน ำทฤษฎีและวธิีวทิยำมำใช้นั้น ต้องค ำนึงถึงกำรใช้แบบไม่ฟุ่มเฟือยเฉกเช่นกำรมองจำก

หอคอยงำช้ำงลงมำที่เลื่อนลอยจำกควำมเป็นจรงิจำกสนำม ละเลยควำมเป็นจรงิ 

   กำรฟังเพลงประท้วงหรอืเพลงเพื่อชีวติต้องเห็นชีวติและพลวัตของควำมเคลื่อนไหว ใน

ฐำนะเพลงประท้วงเป็นส่วนหนึ่งของปฏิบัติกำรต่อสู้ของประชำชนท่ีไม่ยอมจ ำนน ซึ่งเป็นส่วน

หนึ่งในประวัติศำสตร์ของกำรต่อสู้ ส ำหรับกำรศึกษำเพลงประท้วงถ้ำเรำไม่สนใจกำรต่อสู้ของ

ผู้คน เรำจะรู้ได้อย่ำงไรว่ำคนท่ีไม่ยอมจ ำนนพวกเขำต่อสู้แบบไหน ถูกกระท ำอย่ำงไร เรำจะหลับ

หูหลับตำฟังแค่เสียงของเพลงเพียงอย่ำงเดียวไม่ได้ เรำต้องฟังเสียงท่ีเกิดข้ึนขณะท่ีเสียงเพลงท้ัง

ก่อนและหลังเพลงดังข้ึนด้วย ไม่เช่นนั้นก็เป็นเหมือนเพียงกำรหลับหูหลับตำฟังเพลงเพียงอย่ำง

เดียว ส ำหรับเสียงจำกสนำมควำมรู้นั้น ไม่ควรละเลยเสียงของคนไร้อ ำนำจซึ่งจะสำมำรถปรำกฏ

ให้เห็นอยู่ในทุก ๆ สังคม กำรต่อสู้ของคนไร้อ ำนำจมิได้มีวธิีกำรให้เลือกมำกนัก เพลงจึงเป็นอีก

รูปแบบหนึ่งท่ีถูกใช้ในกำรต่อสู้เร ื่อยมำ ควำมเรยีงฉบับนี้ได้น ำเอำแนวคิดกำรมองทะลุท้ังสอง

ด้ำนอย่ำงเช่ือมโยงเพื่อก้ำวข้ำมมำยำคติ ซึ่งเป็นรูปแบบกำรศึกษำแบบวภิำษวธีิมำปรับใช้ใน

กำรศึกษำ โดยมองเพลงประท้วงเป็นส่วนหนึ่งของกำรต่อสู้ทำงชนช้ัน เพื่อบันทึกประวัติศำสตร์

ของประชำชน และปลดปล่อย จึงได้ใช้แนวคิดดนตรสีมัยนิยม (Popular music) ซึ่งเป็น

รูปแบบทำงดนตรท่ีีได้รับควำมนิยมในยุคปัจจุบันมำใช้ศึกษำทำงดนตร ีและใช้แนวคิดสังคม

นิยม (Socialism) เพื่อศึกษำวธิีกำรทำงดนตรวีทิยำ 

 

หลงัรัฐประหำร 22 พฤษภำคม พ.ศ.2557 

  กำรรัฐประหำรครั้งท่ี 13 ในประเทศไทยได้มำพร้อมกับบทเพลงคืนควำมสุขให้ประเทศ

ไทย ขณะเวลำเดียวกันนี้ก็ได้มีอีก 3 เพลงท่ีถูกเผยแพร่ออกมำใหม่ในระยะเวลำใกล้เคียงกันจน

ได้กลำยเป็นนัยทำงกำรเมืองท่ีส ำคัญ ซึ่งได้ท ำให้เกิดจุดตัดทำงควำมรู้เก่ียวกับดนตรกัีบ

กำรเมือง โดยมี 3 เพลงดังนี้ 1) เพลงนำวำรัฐบุรุษ ประพันธ์โดยยืนยง โอภำกุล (แอ๊ด คำรำ

บำว) เม่ือวันท่ี 26 พฤษภำคม พ.ศ.2557 ซึ่งเผยแพร่พร้อมระบุข้อควำมว่ำขอมอบเพลงนี้ให้พี่

ตู่ท่ีเคำรพ เห็นทีอนำคตประเทศชำติ ต้องพึ่งพำท่ำนแล้วละครับ 2) เพลงคืนควำมสุขให้ประเทศ

ไทย เป็นเพลงท่ีมีกำรอ้ำงว่ำ พล.อ.ประยุทธ์ จันทร์โอชำ เป็นคนให้เนื้อหำของเพลงท้ังหมด 

เผยแพร่เม่ือวันท่ี 6 มิถุนำยน พ.ศ.2557 และ 3) เพลงบทเพลงของสำมัญชน เพลงนี้นั้น

เผยแพร่ครั้งแรกเม่ือวันท่ี 27 กรกฎำคม พ.ศ.2557 ซึ่งยังไม่มีช่ือเพลง เป็นเพลงท่ีประพันธ์โดย

วงสำมัญชน เพื่อให้ก ำลังใจแกเพื่อนท่ีมีอุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองเดียวกัน ท่ีถูกจับกุม คุมขัง 

คุกคำมจำกกำรต่อต้ำนรัฐประหำรในปี พ.ศ.2557 จะเห็นได้ชัดว่ำ 3 เพลงนี้เม่ือเอำเนื้อหำและ

เป้ำประสงค์ท่ีถือได้ว่ำเป็นกำรสื่อสำรทำงกำรเมือง อย่ำงไรก็ตำมเม่ือน ำ 3 บทเพลงนี้มำวำง

เรยีงตำมช่วงเวลำท่ีเผยแพร่ออกมำก็จะพบว่ำมีนัยทำงกำรเมืองท่ีน่ำสนใจ อีกท้ังยังท ำให้เกิด

กำรแบ่งควำมคิดทำงกำรเมืองอย่ำงชัดเจนอีกด้วย เป็น 2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มท่ีสนับสนุนกำร

รัฐประหำร ปี พ.ศ.2557 กับ 2) กลุ่มท่ีไม่สนับสนุนกำรรัฐประหำร ปี พ.ศ.2557  
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ข้อคน้พบจำกสนำม 

  ขณะท่ีผู้เขียนก ำลังทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงเพื่อชีวติ โดยมีสมมติฐำนมุ่ง

เป้ำไปท่ีอุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองของผู้ประพันธ์ บทเพลงท่ีมีกำรเผยแพร่มำจำกแนวคิดทำง

กำรเมืองแบบใด ช่วงเวลำท่ีบทเพลงเผยแพร่ออกมำนั้นอยู่ในพื้นท่ีและเวลำทำงประวัติศำสตร์

เช่นไร อีกท้ังก็ศึกษำว่ำบทเพลงนั้น ๆ มีควำมสัมพันธ์กับบรบิททำงสังคมโลกอย่ำงไร ซึ่ง

สมมติฐำนเบ้ืองต้นผู้เขียนได้น ำเอำเพลงเพื่อชีวติท่ีพบในช่วงเวลำของยุคประชำธิปไตยเบ่งบำน 

หรอืช่วงขงอคนเดือนตุลำในยุค ปี พ.ศ.2516 - พ.ศ.2519 ก็พบว่ำส่วนมำกได้รับอิทธิพลทำง

ควำมคิดมำจำกแนวคิดสัจจนิยมสังคมนิยม ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีได้รับควำมนิยมอย่ำงมำกใน

ขบวนกำรนักศึกษำในช่วงเวลำดังกล่ำว แล้วจำกนั้นเม่ือน ำเอำเนื้อหำของเพลงไปเปรยีบเทียบ

กับเพลงในช่วงเวลำใกล้เคียงกัน ก็จะพบว่ำเนื้อหำดังกล่ำวจะมีควำมใกล้เคียงกับค ำว่ำ 

“Protest song” หรอื เพลงประท้วงนั้นเอง สำมำรถสรุปได้ว่ำเพลงเพื่อชีวติในยุคท่ีถือได้ว่ำ

เกิดข้ึนอย่ำงเป็นทำงกำรในยุคขบวนกำรนักศึกษำ พ.ศ.2516 – พ.ศ.2519 นั้น ได้รับอิทธิพล

ทำงควำมคิดมำจำกแนวคิดสังคมนิยม ซึ่งมีควำมคล้ำยกับแนวคิดทำงศิลปะของลัทธิสัจจนิยม

สังคมนิยม มีเป้ำประสงค์เพื่อต่อต้ำน ขบถ ตอบโต้ ผู้มีอ ำนำจ เพื่อเรยีกร้องคุณภำพชีวติท่ีดี

กว่ำเดิมในปัจจุบัน ในด้ำนของคุณลักษณะทำงดนตรกี็สำมำรถอธิบำยได้ว่ำมีลักษณะเป็นเพลง

สมัยนิยม (Popular music) ท่ีหยิบยืมเอำเสียงต่ำง ๆ ท่ีได้รับควำมนิยมขณะนั้นเข้ำมำใช้

สร้ำงสรรค์ดนตร ีเพื่อเพิ่มมิติ และสีสันในบทเพลง โดยเคร ื่องดนตรท่ีีใช้ก็ใช้เคร ื่องดนตรท่ีี

สำมำรถขนย้ำยได้ง่ำย เพื่อให้สอดคล้องกับบรบิทของกำรประท้วง จึงสำมำรถเห็นได้ว่ำส่วน

ใหญ่จะพบเคร ื่องดนตรหีลักคือ กีตำร์ และเคร ื่องดนตรพีื้นเมืองท่ีพอจะหำได้ บำงเหตุกำรณ์ก็

สำมำรถพบว่ำเคร ื่องดนตรไีม่สมบูรณ์ อำจมีกำรช ำรุด เนื่องจำกบรบิทของกำรประท้วงท่ีมี

ข้อจ ำกัด จำกท่ีสรุปดังกล่ำว สำมำรถกลับไปตอบค ำถำมท่ีมักพบว่ำเพลงเพื่อชีวติเป็นเพลง

ประเภทใด ควำมคิดเห็นส่วนตัวท่ีได้จำกกำรทบทวนวรรณกรรมจึงขอสรุปว่ำ เพลงเพื่อชีวติใน

ช่วงแรกจะพบว่ำถูกเรยีกว่ำเป็นโฟล์คซอง ซึ่งค ำนิยำมนี้คลำดเคลื่อนจำกค ำว่ำ folk music ท่ี

แปลว่ำดนตรพีื้นบ้ำน ดนตรท้ีองถ่ิน เป็นควำมคลำดเคลื่อนท่ีท ำให้มีควำมเข้ำใจผิดเก่ียวกับ

ดนตรอีะคูสติก (acoustic music) ท่ีหมำยถึงดนตรไีม่ใช้เคร ื่องไฟฟ้ำ แต่ส ำหรับควำมเข้ำใจ

ของบุคคลทั่วไปจะพบว่ำมีควำมลักลั่นอยู่ในควำมหมำยนี้ อย่ำงไรก็ตำมขอสรุปแบบเรยีบง่ำยว่ำ 

“เพลงเพื่อชีวติไม่จ ำกัดอยู่ท่ีคุณลักษณะทำงดนตร ีแต่ต้องมีเนื้อหำเพื่อต่อต้ำน ตอบโต้ต่อผู้มี

อ ำนำจ” ซึ่งในบรบิทของสังคมโลกสำมำรถพบเพลงท่ีมีคุณลักษณะทำงดนตรหีลำกหลำยท่ีมี

เนื้อหำตอบโต้ผู้มีอ ำนำจในบรบิททำงสังคมท่ีแตกต่ำงกันออกไป เช่น เพลงบูลส์ท่ีเรยีกร้องสิทธิ 

เสรภีำพ เป็นไปเพื่อปลดปล่อย เพลงร็อคและเพลงพังค์ท่ีตอบโต้ ขบถ ต่อขนบวัฒนธรรมเดิม 

เพลงป็อปท่ีออกมำรณรงค์เพื่อกำรต่อต้ำนสงครำม เป็นต้น อีกท้ังยังมีกำรสร้ำงสรรค์เพลงท่ี

น ำเอำเสียงของเพลงท่ีเป็นสัญลักษณ์ของผู้มีอ ำนำจมำเพื่อใช้ต่อสู้ทำงวัฒนธรรมอีกด้วย อำทิ 

กำรน ำเอำเทคนิคหรอืเสียงจำกเพลงคลำสิคมำใช้เพื่อแสดงนัยทำงกำรเมืองตอบโต้ระบอบศักดิ

นำ  
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  ท่ีกล่ำวมำข้ำงต้นเป็นข้อสังเกตท่ีผู้เขียนได้ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง อย่ำงไรก็ตำม

ในกำรศึกษำแบบดนตรวีทิยำ จ ำเป็นอย่ำงย่ิงท่ีต้องไม่ละเลยเสียงจำกภำคสนำม ผู้เขียนได้ไป

ร่วมชุมนุมประท้วงบ่อยครั้งตั้งแต่หลังรัฐประหำรเม่ือวันท่ี 22 พฤษภำคม พ.ศ.2557 จำก

ข้ำงต้นท่ีผู้เขียนน ำเอำ 3 เพลงมำเรยีงตำมช่วงเวลำของเหตุกำรณ์ทำงกำรเมืองร่วมสมัย ก็จะ

พบว่ำเพลงจำกวงสำมัญชนเป็นกลุ่มของเพลงท่ีไม่สนับสนุนกำรรัฐประหำร ปี พ.ศ.2557 เพลง

ของวงสำมัญชนพบว่ำมีลักษณะท่ีคล้ำยกับเพลงในยุคของขบวนกำรนักศึกษำในปี พ.ศ.2516 - 

พ.ศ.2519 ซึ่งต่อมำเม่ือเกิดเหตุกำรณ์กำรชุมนุมประท้วงในช่วงปี พ.ศ.2563 วงสำมัญชนก็ได้

กลำยเป็นวงดนตรหีลักในกำรต่อต้ำนรัฐบำลท่ีมีควำมเกี่ยวข้องกับคณะรัฐประหำร ปี พ.ศ.2557 

ขณะเดียวกันนี้ ศิลปินเพื่อชีวติท่ีมีช่ือเสียงหลำยท่ำนได้ออกมำแสดงควำมคิดเห็นทำงกำรเมืองท่ี

แสดงว่ำเห็นด้วยกับกำรรัฐประหำรเม่ือปี พ.ศ.2557 และไม่เห็นด้วยกับกลุ่มท่ีประท้วงรัฐบำล  

  จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมเม่ือวันท่ี 16 สิงหำคม พ.ศ.2563 เวลำประมำณ 21.00 น. 

วง The Bottom Blues ได้เล่นเพลง Made in Thailand ของวงคำรำบำว ซึ่งขณะท่ีก ำลัง

แสดงสดอยู่นั้นได้มีเสียงโห่ใส่เพลงดังกล่ำวอย่ำงมีนัยส ำคัญ และหลังจำกนั้นอีกเวทีประท้วงก็

พบว่ำวงดังกล่ำวไม่บรรเลงเพลงของวงดนตรวีงดังกล่ำวอีกเลย มีบำงเวทีท่ีน ำมำเปลี่ยนเนื้อหำ

เพื่อล้อเลียนบ้ำง แต่ไม่พบบ่อย ช่วงเวลำเดียวกันวงสำมัญชนท่ีถือได้ว่ำเป็นวงดนตรหีลักท่ี

สำมำรถพบได้บ่อยในเวทีกำรประท้วง พบว่ำมีกำรบรรเลงเพลงเดือนเพ็ญและเพลงก ำลังใจ ก็

ถูกแสดงควำมคิดเห็นในสื่อออนไลน์ในเชิงไม่เห็นด้วยท่ีบรรเลงเพลงของศิลปินเจ้ำของเพลง จน

กระท้ังเม่ือวันท่ี 6 ตุลำคม พ.ศ.2563 วงสำมัญชนได้ประกำศบนเวทีว่ำ “ขอทวงคืนเพลงเพื่อ

ชีวติจำกศิลปินเพื่อชีวติบำงคน เช่น เพลงก ำลังใจ ของ วสิำ คัญทัพ ซึ่งหลำยคนเข้ำใจว่ำเป็น

เพลงของวงคำรำวำน และเพลงคิดถึงบ้ำน ของนำยผี พลจันทร ท่ีหลำยคนรู้จักในช่ือเพลงเดือน

เพ็ญ ของคำรำบำว” จะเห็นได้ชัดว่ำศิลปินกลุ่มท่ีไม่เห็นด้วยกับกำรรัฐประหำรหรอืกลุ่มท่ีต่อต้ำน

รัฐบำลท่ีมีท่ีมำจำกกำรรัฐประหำรนั้นจะไม่น ำเอำเพลงจำกศิลปินกลุ่มท่ีสนับสนุนกำรรัฐประหำร

มำบรรเลงแม้พวกเขำจะเป็นศิลปินระดับต ำนำนก็ตำม นอกจำกนั้นในช่วงเวลำเหตุกำรณ์ทำง

กำรเมืองร่วมสมัยช่วงหลังรัฐประหำร ปี พ.ศ.2557 นี้ สำมำรถพบได้ว่ำสังคมหรอืประชำชน

ท่ัวไปไม่ได้ฟังเพลงแค่ตัวบทเพลงเพียงเท่ำนั้น โดยเฉพำะเพลงเพื่อชีวติหรอืเพลงประท้วงนั้น 

ต้องสนใจไปท่ีตัวบุคคลของศิลปินด้วย ซึ่งส่งผลให้ส ำหรับกำรศึกษำเพลงประท้วงหรอืเพลงเพื่อ

ชีวตินั้นต้องไม่ละเลยท้ังบุคคลและบรบิททำงสังคม  

  จำกข้อค้นพบจำกสนำมนั้น จึงสำมำรถเขียนภำพกรอบควำมคิดในกำรศึกษำเพลง

ประท้วงในยุคหลังรัฐประหำร 22 พฤษภำคม พ.ศ.2557 ได้ดังนี้ ในกำรศึกษำดนตรปีระท้วงจึง

ควรรวบรวมเร ื่องรำวท่ีเกี่ยวกับขบวนกำรเรยีนรู้ว่ำมีวธิีกำรเช่นไร มีสถำนภำพเช่นไร มีภูมิหลัง

เช่นใด ศิลปินหรอืผู้ให้ข้อมูลมีสถำนภำพทำงสังคมอย่ำงไร มีควำมช ำนำญเครอืงดนตรชีนิดใด

เป็นพิเศษ ภูมิหลังทำงดนตรเีป็นเช่นใด บทบำทหน้ำท่ีในฐำนะสมำชิกวงและสมำชิกคนหนึ่งใน

สังคมเป็นอย่ำงไร ได้รับกำรยอมรับจำกสังคมมำกน้อยเพียงใด คนในสังคมมองภำพนักดนตร ี
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อย่ำงไร ขณะท่ีนักดนตรเีองก็วำงบทบำทของตัวเองเป็นเช่นไรในสังคม ประเด็นค ำถำมเหล่ำนี้

ส ำคัญอย่ำงย่ิงในกำรศึกษำดนตร ีเพื่อน ำมำไตร่ตรองเพื่อค้นหำค ำตอบ 

     เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร ีได้เสนอแนวคิดดนตรวีทิยำเพื่อใช้ในกำรวเิครำะห์ดนตร ีเม่ือจะท ำ

ควำมเข้ำใจดนตร ีจ ำเป็นต้องเข้ำใจสังคมท่ีดนตรเีกิดข้ึนด้วย ซึ่งสำมำรถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน

ส ำคัญในกำรศึกษำดนตร ีคือ 1) ดนตร ี(Music) และ 2) สิ่งท่ีนอกจำกดนตร ี(About 

music) โดยได้อธิบำยถึงดนตรเีป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ียึดโยงกับเศรษฐกิจ กำรเมือง 

วัฒนธรรม ท่ีดนตรไีด้เกิดข้ึนมำ ดังนั้นเม่ือท ำกำรศึกษำดนตร ีกำรวเิครำะห์ดนตรโีดยลอยจำก

สังคม เศรษฐกิจ กำรเมือง วัฒนธรรม ย่อมท ำให้งำนศึกษำทำงดนตรแีห้งแล้ง ไม่แหลมคม 

นอกจำกนั้นเม่ือเรำวเิครำะห์จำกกรอบคิดดังกล่ำว เม่ือหำจุดตัดทำงควำมรู้ระหว่ำงดนตรกีับ

สังคม (ระบบเศรษฐกิจ กำรเมือง ประวัติศำสตร์ วัฒนธรรม ฯลฯ) ก็จะพบกำรเกิดองค์ควำมรู้

ใหม่ท่ีสำมำรถขยำยกรอบคิดในกำรศึกษำดนตร ีปรำกฏกำรณ์ หมำยถึง กำรอุบัติให้เห็นหรอืสิ่ง

ท่ีแสดงออกมำให้ เห็น นวภู แซ่ตั้ง (2562 : 36) ปรำกฏกำรณ์วทิยำของไฮเดกเกอร์ 

(Heidegger) คือ กำรท ำให้สิ่งในตัวมันเองสำมำรถมองเห็นได้จำกตัวมันเอง หรอือีกนัยหนึ่ง

คือกำรท ำให้มันแสดงตัวของมันเองออกมำสู่กำรเข้ำถึงของอีกฝ่ำย ปรำกฏกำรณ์วทิยำจึงเป็น

ระเบียบวธิีหรอืเงื่อนไขของกำรศึกษำท่ีจะท ำให้กำรแสดงออกมำของตัวมันเองมำสู่ควำมเข้ำใจ 

(นวภู แซ่ตั้ง, 2562: 36) กำรน ำเอำปรำกฏกำรณ์วทิยำของไฮเดกเกอร์มำใช้เป็นระเบียบวธิี

ศึกษำจึงน ำไปสู่ว่ำบทเพลงได้สื่อสำรอะไรบ้ำงอย่ำงจำกผู้ประพันธ์ไปยังผู้ฟัง มีกำรแสดง มี

ค ำอธิบำยอย่ำงไร โดยท่ีส ำคัญต้องออกไปเผชิญหน้ำและอยู่ในประสบกำรณ์ร่วมกับผู้ฟังใน

ขณะท่ีเพลงก ำลังถูกใช้สื่อสำร ซึ่งสอดคล้องกับสิ่งท่ีส ำคัญท่ีสุดคือประสบกำรณ์ของมนุษย์ท่ีมี

ต่อบทเพลงนั่นเอง เพื่อศึกษำว่ำสิ่งท่ีบทเพลงเกิดข้ึนมำนั้นสำมำรถสร้ำงปรำกฏกำรณ์อะไรต่อ

มนุษย์ เม่ือน ำเอำแนวคิดวเิครำะห์เพลงของเฉลิมศักดิ์ พิกุลศรกัีบปรำกฏกำรณ์วทิยำ ของไฮ

เดกเกอร์ มำพัฒนำเป็นกรอบกำรศึกษำในครั้งนี้ จึงสำมำรถสรุปได้ว่ำ มนุษย์เป็นผู้ผลิตดนตร ี

หรอืบทเพลง ขณะท่ีมนุษย์ก ำลังสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงดนตร ีขณะเดียวกันดนตรกี็ได้ท ำให้

มนุษย์ได้มีสถำนะเป็นศิลปิน กำรประพันธ์เพลงเกิดมำจำกเสียงของดนตรท่ีีผู้ประพันธ์เคยมี

ประสบกำรณ์กำรได้ยินผ่ำนผัสสะต่ำง ๆ และเสียงดนตรท่ีีดังในควำมคิดของเรำอันเกิดจำกกำร

สร้ำงสรรค์ในฐำนะท่ีเป็นจินตภำพ โดยมีกำรเขียนโน้ต เพื่อเป็นสัญลักษณ์ใช้บันทึกเสียงท่ีท้ังดัง

กังวำนในโสตประสำทและในควำมนึกคิดไว้ กำรประพันธ์เพลงเป็นกำรฉกฉวยเอำช่ัวขณะท่ีเรำ

รับรู้อยู่ในโลกควำมเป็นจรงิผสมผสำนเข้ำกับจินตนำกำร ภำยในจิตใจ ควำมรู้สึก นึกคิด หรอื

อำจเรยีกว่ำเกิดเป็นเสียงในหัว แล้วกลั่นกรองออกมำเป็นกำรบันทึกโน้ตดนตรซีึ่งเป็นภำษำ

รูปแบบหนึ่ง ศุภรดำ เฟื่ องฟู (2561: 115 อ้ำงถึง Deleuze (2004: 172) ซึ่งภำษำท่ีเกิดข้ึน

ถือเป็นระบบสัญลักษณ์ เป็นรูปแบบท่ีมีควำมสัมพันธ์จ ำนวนมหำศำลท่ีเข้ำมำเช่ือมร้อยเรยีงไว้ 

โดยเดอเลิซ มองว่ำอัลธูแซร์เป็นนักคิดท่ีค้นพบโครงสร้ำงนี้ในฐำนะท่ีเป็นวัตถุกำรศึกษำทำง

ปรัชญำท่ีอยู่เบ้ืองหลังควำมสัมพันธ์ของคน (real relations) กับคนในควำมเป็นจรงิ (real 

men) และควำมสัมพันธ์เชิงจินตภำพ (imaginary relation) (ศุภรดำ เฟื่ องฟู, 2561: 115 
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อ้ำงถึง Deleuze, 2004: 172) สำมำรถอธิบำยได้ว่ำผลงำนสร้ำงสรรค์ทำงดนตรเีป็นพื้นท่ี 3 

ท่ีเกิดข้ึนจำกกำรร้อยเรยีงทำงจินตภำพของศิลปิน ซึ่งในบำงคร้ังศิลปินก็จ ำลองตัวตนอีกตัว

หนึ่งข้ึนมำ หรอืเร ื่องรำวอีกเร ื่องรำวหนึ่งข้ึนมำ พร้อมสร้ำงเร ื่องรำว ถ่ำยทอดออกมำยังพื้นท่ีท่ี 

3 คือกำรบันทึกโน้ตเพลง โดยกรอบคิดนี้สำมำรถใช้ในกำรวเิครำะห์ควำมสัมพันธ์ระหว่ ำง 

มนุษย์ ดนตร ีและสังคม ในพื้นท่ีและเวลำท่ีต่ำงกันของบรบิททำงสังคม อีกท้ังยังเปิดโอกำสให้

สำมำรถขยำยกรอบคิดส ำหรับกำรศึกษำดนตร ีท่ีปรำกฏตำมร่องรอยของจุดตัดทำงควำมรู้ท่ี

เกิดข้ึน เพื่อเป็นพื้นท่ีของกำรศึกษำใหม่ต่อไป 

   ส ำหรับกรอบแนวคิดท่ีใช้เป็นฐำนคิดในควำมเรยีงฉบับนี้ ผู้เขียนได้น ำเอำแนวคิดสังคม

นิยมเข้ำมำใช้วเิครำะห์ทำงด้ำนเนื้อหำและผัสสะ ประสบกำรณ์ต่ำง ๆ จำกแนวคิดที่กล่ำวข้ำงต้น

นั้นแสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรกีับสังคมและชุดควำมรู้ต่ำง ๆ ท่ีอยู่รอบ ๆ ตัว

ดนตร ีสำมำรถสร้ำงแบบจ ำลองเพื่อเป็นแนวให้กำรท ำศึกษำ เพื่อแสดงควำมสัมพันธ์ของดนตร ี

กับสังคม ดังภำพท่ี 1 

 

 
 

ภำพที ่1 ภำพกรอบแนวคิดที่ใช้ใศึกษำเพลงประท้วง ยคุหลังรัฐประหำร 22 พฤษภำคม พ.ศ.2557  
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ภำพที ่2 วงสำมัญชนแสดงสด ณ อนุสำวรยี์ประชำธิปไตย 16 สิงหำคม พ .ศ. 2563 

................................................................................................................................................................................................ 

ผู้เขียน 

ชิษณุพงค์ อินทร์แก้ว นักวชิำกำรอิสระ 

 
เอกสำรอ้ำงอิง 

กมลรัตน์ สุธรรมพิทักษ์. (2559). กำรศึกษำวเิครำะห์หลักจรยิธรรมในวรรณกรรมเพลงเพื่อชีวติ  

  ศึกษำเฉพำะผลงำนเพลงของนำยพงษ์สิทธ์ิ คัมภีร์. วทิยำนิพนธ์ปรญิญำศิลปศำสตรมหำ 

  บัณฑิต สำขำจรยิศำสตร์ศึกษำ บัณฑิตวทิยำลัย มหำวทิยำลัยมหิดล. 

กุลธีร์ บรรจุแก้ว. (2558). ดนตรตีะวันตก: วัฒนธรรมดนตรสีมัยนิยมตั้งแต่ปี ค.ศ.1950 – 2000. (รำยงำน 

วจิัยฉบับสมบูรณ์). พระนครศรอียุธยำ: คณะมนุษยศำสตร์ มหำวทิยำลัยรำชภัฏพระนครศรอียุธยำ.  

เก่งกิจ กิติเรยีงลำภ. (2565). Future: ว่ำด้วยเวลำ ประวัติศำสตร์กับกำรเปล่ียนแปลงทำงสังคมใน 

  ระบบทนุนิยมดิจิทัล. กรุงเทพฯ: สยำมปรทิัศน์.  

จรูญรัตน์ สุวรรณภูสิทธ์ิ. (2531). กำรศึกษำบทเพลงเพื่อชีวติที่เก่ียวข้องกับขบวนกำรนักศึกษำ ช่วง  

  2516 – 2519. วทิยำนิพนธ์มหำบัณฑิต คณะศิลปะศำสตร์ มหำวทิยำลัยธรรมศำสตร์. 

ณัฏฐณิชำ นันตำ. (2553). วำทกรรมเพลงเพื่อชีวติในบรบิทกำรเมืองไทย (พ.ศ.2525-2550). 

  วทิยำนิพนธ์รัฐศำสตรมหำบัณฑิต สำขำกำรปกครอง ภำควชิำกำรปกครอง คณะรัฐศำสตร์  

  จุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลัย.  

นวภู แซ่ตั้ง. (2562). ปรำกฏกำรณ์วทิยำของพิพิธภัณฑ์: ข้อเสนอเชิงทฤษฎีว่ำด้วยภววทิยำของกำรจัด

 แสดง. วำรสำรสังคมวทิยำมำนุษยวทิยำ, 38(1), 29-49. 

พูนพิศ อมำตยกุล. (2529). ดนตรวีจิักษ์ ควำมรู้เบื้องต้นเก่ียวกับดนตรขีองไทยเพื่อควำมช่ืนชม. 

  กรุงเทพมหำนคร: สยำมสมัยกำรพิมพ์. 

ไพบูลย์ โพธ์ิหวังประสิทธ์ิ และธนำภรณ์ ภู่ม่ัง. (2555, กุมภำพันธ์). เนื้อหำของเพลงเพื่อชีวติในสังคม 

  กำรเมืองไทย: ตัวแทนของกำรกล่อมเกลำทำงกำรเมือง. เอกสำรประกอบกำรประชุมวชิำกำร 

  เร ื่องกำรประชุมวชิำกำรกำรพัฒนำชนบทที่ยั่งยืนประจ ำปี 2555 ชุมชนท้องถ่ิน ฐำนรำกกำร 

  พัฒนำประชำคมเศรษฐกิจอำเซียน, ขอนแก่น, โรงแรมโฆษะ จังหวัดขอนแก่นและ 

  สำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว.  



 

8 
 

ลือชัย จิรวนิิจนันท์. (2532). เพลงเพื่อชีวติ: กำรน ำเสนออุดมกำรณ์ใหม่ (ศึกษำเฉพำะช่วง 14  

  ตุลำคม 2516 – 6 ตุลำคม 2519). สำรนิพนธ์รัฐศำสตรมหำบัณฑิต คณะรัฐศำสตร์  

  มหำวทิยำลัยธรรมศำสตร์. 

ษัษฐรัมย์ ธรรมบุษดี. (2561). ควำมหมำยที่ปลำยสำยรุ้ง: กระบวนกำรพัฒนำควำมม่ันคงของ  

  มนุษย์ในประเทศรัฐสวัสดิกำรใต้วกิฤติเสรนีิยมใหม่. นนทบุร:ี นิติธรรมกำรพิมพ์. 

ษัษฐรัมย์ ธรรมบุษดี.  (2564). รัฐสวัสดิกำรเพื่อควำมสุขสมบูรณ์ของรำษฎร. กรุงเทพฯ: มูลนิธิปรดีี  

  พนมยงค์.  

สิรนิำค ฉัตรทอง. (2549). เพลงลูกทุ่ง: ภำพสะท้อนค่ำนิยมในสังคมไทย. วทิยำนิพนธ์วำรสำรศำสตร 

  มหำบัณฑิต สำขำสื่อสำรมวลชน คณะวำรสำรศำสตร์และส่ือสำรมวลชน  

  มหำวทิยำลัยธรรมศำสตร์.  

สุกร ีเจรญิสุข. (2538). เพลงเพื่อชีวติ. วำรสำรภำษำและวัฒนธรรม, 8(11), 102-124.   

สุชำติ แสงทอง. (2552) ชีวติกับดนตร.ี พิมพ์คร้ังที่ 2. นครสวรรค์: รมิปิงกำรพิมพ์. 

สุรพงษ์ ชัยนำม. (2557). ใครเป็นซ้ำย. พิมพ์คร้ังที่ 2. กรุงเทพฯ : สยำมปรทิัศน์. 

อำนันท์ นำคคง. (2553). เส้นทำงสำยมำนุษยวทิยำดนตรใีนประเทศไทย. ใน สุวรรณเกรยีงไกรเพ็ชร์ 

(บรรณำธกิำร). หนังสือรวมบทควำมและบทเสวนำจำกกำรประชุมประจ ำปี คร้ังที่ 8 ผู้คน ดนตร ีชีวติ เล่ม 1 

เสียงของโลก. (หน้ำ 15-128). กรุงเทพฯ: ศูนย์มำนุษยวทิยำสิรนิธร. 

Berger, L . M . (2000). The emotional and intellectual aspects of protest music :  

  Implications for community organising education . Journal of Teaching in  

  Social Work, (20), 57-76. 

Dillane A., J. Power M., Haynes A. & Devereux E. (2018). Get Up, Stand Up, Sing Out:  

  The Contemporary Relevance of Protest Song. Songs of Social Protest:  

  International  Perspectives .(pp. 1-10). Lanham, Maryland: Rowman and  

  Littlefield International.  

Haycock, John . (2015). Protest music as adult education and learning for social  

  change : a theorization of a public pedagogy of protest music . Australian  

  Journal of Adult Learning, 5(3), 423-442. 

Maxwell ,J. A. (1996). Real World Digital Audio. Berkeley: Peachpit Press.  

McGarry A., Erhart I., Eslen-Ziya H., Jenzen O., & Korkut U.  ) 2021 .(The Aesthetics of  

  Global Protest. Amsterdam University: Amsterdam University Press. 

 

   


