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หนังสือ Luk Thung: the Culture and Politics of Thailand’s Most Popular 

Music ของเจมส์ ลีโอนาร์ด มิตเชลล์ (James Leonard Mitchell) มาจากวทิยานิพนธ์ใน

ระดับปรญิญาเอก มหาวทิยาลัยแม็คไควร ี(Macquarie University) เม่ือ ค.ศ. 2012 แต่

กว่าวทิยานิพนธ์เล่มนี้จะได้รับการตีพิมพ์เป็นหนังสือโดยส านักพิมพ์ซิลค์เวริ์ม ฉบับ ค.ศ. 2015 

ไม่ใช่เร ื่องง่ายมากนัก มิตเชลล์กล่าวไว้ในบทสัมภาษณ์กับ Isaan Recorder ว่า  

 

“ส านักพิมพ์ด้านมานุษยวทิยาดนตรท่ีีมีช่ือเสียงหลายส านักต่างพากันปฏิเสธท่ีจะ

ตีพิมพ์ เพราะหนังสือเล่มนี้เขียนถึงศาสตร์หลายแขนงเกินไปส าหรับพวกเขา มีประเด็น

ด้านการเมือง ประวัติศาสตร์ แถมยังมีแค่บทเดียวท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับมานุษยวทิยาดนตร ี

ซึ่งบางทีพวกเขามองว่า มันยังมี ‘น ้าหนัก’ ไม่มากพอ” (Mitchell 2015b) 

 

อย่างไรก็ดี การอ่านหนังสือของมิตเชลล์เล่มนี้เป็นการเปิดพรมแดนความรู้ให้กับผู้เขียน

รวีวิ ซึ่งไม่มีพื้นความรู้เกี่ยวกับดนตรแีละเพลงลูกทุ่งมากนัก มิตเชลล์ชวนผู้อ่านย้อนกลับไปหา

ต้นทางของเพลงลูกทุ่ง การศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเพลงลูกทุ่ง นักวชิาการไทย

และเทศหลายต่อหลายคนมองเพลงลูกทุ่งในฐานะของเพลงพื้นบ้านท่ีปรับตัวเองให้ทันสมัยมาก

ข้ึน หรอือธิบายว่าเพลงลูกทุ่งคือการกลืนกลายทางวัฒนธรรมของเมืองกรุงท่ีแพร่หลายอยู่ใน

ภาคกลางของไทย แต่มิตเชลล์พยายามช้ีให้เห็นในตลอดสองบทแรกของหนังสือว่า เพลงลูกทุ่ง

นั้นเป็นผลผลิตของ “อีสาน” ซึ่งเป็นภูมิภาคท่ีมีความอัตคัดขัดสนในทางเศรษฐกิจ แต่เป็นพื้นท่ี

ท่ีมีความรุ่มรวยทางวัฒนธรรม แม้ในอดีตนั้นจะเป็นบรเิวณชายขอบส าหรับทางการ หากมอง

จากศูนย์กลางการปกครอง 

มิตเชลล์ไล่เรยีงให้เห็นพัฒนาของเพลงลูกทุ่ง ท่ีเกดิจากการผสมผสานองค์ประกอบท้ังท่ี

เป็นพื้นถ่ิน การรับและปรับใช้กับวัฒนธรรมดนตรจีากส่วนกลาง และอทิธิพลท่ีมาจากต่างแดน  

ในบทแรก มิตเชลล์ช้ีให้เห็นองค์ประกอบทางดนตรท่ีีสัมพันธ์กับการเกิดข้ึนของเพลง

ลูกทุ่ง ดังเช่นอิทธิพลของดนตรตีะวันตกท่ีเข้ามาในสยามสมัยปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อเนื่องกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเข้าอยู่หัว กลายเป็น

ละครเพลงและละครร้องในทศวรรษ 1920 และ 1930 ในทศวรรษต่อมา ภายหลังการ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐบาลในเวลานั้นพยายามสร้าง “วัฒนธรรมแบบแผน” ดังเช่นร าวง

มาตรฐาน ร าวงกลายเป็นวัฒนธรรมดนตรท่ีีปฏิบัติกันท้ังในส่วนกลางและภูมิภาค มิตเชลล์

ช้ีให้เห็นถึงบทบาทเพลงร าวงส่งอิทธิพลต่อการเกิดเพลงลูกทุ่งในยุคแรกๆ ท่ีมักรู้จักกันในนาม

ของ “เพลงชีวติ” (ท่ีแตกต่างจาก “เพลงเพื่อชีวติ” ดังท่ีรู้จักกันในปัจจุบัน) หรอื “เพลงตลาด” 

เพลงประเภทดังกล่าวได้รับความนิยมอย่างสูงในชนช้ันแรงงาน และมีเนื้อหาในการ

วพิากษ์วจิารณ์สังคม (Mitchell 2015a, 13) เป็นต้น  

ในบทท่ีสอง มิตเชลล์ช้ีให้เห็นองค์ประกอบทางดนตรท่ีีหลากหลายและปรากฏในเพลง

ลูกทุ่ง ไม่ว่าจะเป็นเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบ้านในภาคกลาง เช่น ล าตัด และในภาคอีสาน เช่น 
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หมอล า กันตรมึ รวมไปถึงดนตรจีากต่างแดน ท้ังญี่ปุ่น อินเดีย อเมรกิัน เกาหลี จีน โดยแสดง

ให้เห็นถึงบรบิททางประวัติศาสตร์ท่ีเข้ามาเกี่ยวข้อง ตัวอย่างดนตรป๊ีอบอเมรกิันกับเพลงลูกทุ่ง 

เกิดข้ึนภายหลังจากการถอนก าลังทางทหารอเมรกิันช่วงต้นทศวรรษ 1970 วงดนตรแีละ

นักร้องท่ีเคยแสดงดนตรใีห้กับกองทัพสหรัฐฯ และผู้ชมชาวไทย ต่างแยกย้าย เม่ือไม่มีงานแสดง

ในค่ายทหารอีกต่อไป นักดนตรเีหล่านั้นน าเทคนิคการเล่นดนตรแีบบตะวันตกกลับมาใช้ในการ

แสดงลูกทุ่งและหมอล า (Mitchell 2015a, 69)  

ตลอดสองบทแรก มิตเชลล์กล่าวถึงนักแต่งเพลงและนักร้องท่ีเป็น “ลูกอีสาน” ในแต่ละ

ยุคสมัย รวมถึงคุณูปการส าคัญของบุคคลนั้นๆ ต่อพัฒนาการเพลงลูกทุ่ง เช่น ในทศวรรษ 

1950-1960 สุรพล สมบัติเจรญิ ท่ีได้รับการขนานนามว่าเป็น “ราชาเพลงลูกทุ่ง” และ     

เฉลิมชัย ศรฤีาชา ท้ังสองมีส่วนส าคัญในการใช้ภาษาอีสานในเพลงลูกทุ่ง ตามข้อวเิคราะห์ของ

แวน พลังวรรณ (Mitchell 2015a, 15) หรอืเบญจามินทร์ ท่ีมีส่วนส าคัญในการแต่ง “เพลง

แก้/ “เพลงโต้” ให้กับววิาทะระหว่างสุรพลและผ่องศร ีวรนุช (Mitchell 2015a, 17–20) 

นอกจากนี้ มิตเชลล์ช้ีถึงอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการสร้างความนิยมของ

เพลงลูกทุ่งในหมู่ผู้ฟัง รวมถึงบรรดาครูเพลงและนักร้องอีกหลายคนท่ีมีช่ือเสียงในทศวรรษ 

1970 และ 1980  

ในการเรยีบเรยีงเนื้อหาต่างๆ เกี่ยวกับพัฒนาการและลักษณะต่างๆ ของเพลงลูกทุ่งนั้น 

มิตเชลล์ใช้เอกสารท้ังในภาษาไทยและอังกฤษ รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเกี่ยวข้อง ท้ังนัก

แต่งเพลง นักร้อง ผู้บรหิารค่ายเพลง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในบทท่ีสาม เขาเรยีบเรยีงชีวประวัติ

ของสรเพชร ภิญโญ รวมถึงผลงานดนตรสี าคัญ และเส้นทางสายอาชีพของนักร้องและนักแต่ง

เพลงผู้นี้ ตั้งแต่ความสนใจในดนตรลีูกทุ่งและการเข้าสู่เวทีการแข่งขันร้องเพลงในช่วงวัยรุ่น 

จากนั้น พัฒนาตนเองในการแต่งเพลงและขายเพลงให้กับบรษัิทแผ่นเสียงและเทป ในช่วง

ทศวรรษ 1970 รวมถึงการเป็นนักร้องในอุตสาหกรรมเพลง  

มิตเชลล์ยังได้วเิคราะห์ให้เห็นถึงความสามารถของสรเพชรในทางภาษาและดนตร ีด้วย

การเรยีบเรยีงความหมายของเพลงจากภาษาไทยเป็นภาษาอังกฤษ แต่คงจังหวะของค าและ

สัมผัสไว้อย่างน่าสนใจ ดังเช่นเพลงน ้าตาเมียซาอุฯ ร้องโดยพิมพา พรศิร ิแม้เพลงนั้นใช้

ภาษาไทยกลาง แต่ทุกเพลงในอัลบ้ัมใช้ลูกทุ่งหมอล า (Mitchell 2015a, 88–90) นอกจากนี้ 

เขายังวเิคราะห์ถึงความสัมพันธ์ระหว่างครูเพลงกับลูกศิษย์ (นักร้อง) ในวงการเพลงลูกทุ่งนั้น 

สามารถเปลี่ยนแปลงเพื่อให้บรรลุถึงเป้าหมายในช่ือเสียง หรอืความคาดหวังของท้ังสองฝ่ายไม่

สอดคล้องกัน โดยเฉพาะเม่ือมีผลประโยชน์เชิงพาณิชย์มาเกี่ยวข้อง แตกต่างจากความสัมพันธ์

ของครูกับลูกศิษย์ในระบบดนตรไีทยเดิม (Mitchell 2015a, 96) 

ในการศึกษาเส้นทางอาชีพของสรเพชรในวงการเพลงลูกทุ่งนั้น มิตเชลล์ต้องการชี้ให้เห็น

ว่าความส าเร็จของการเป็นนักแต่งเพลงลูกทุ่งต้องอาศัยท้ังความรวดเร็วในการสร้างสรรค์

ผลงาน และความสามารถในการปรับตัวเข้ากับกระแสนิยมในแต่ละช่วงเวลา นอกจากนี้ ด้วย
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ความสามารถในการใช้ภาษาไทยกลางในการประพันธ์เพลงท่ีมีโครงสร้างวรรณศิลป์ท่ีซับซ้อน 

และความรู้ในภาษาและวัฒนธรรมอีสาน  

หากจะมองให้มากไปกว่านั้น การปูพื้นพัฒนาการเพลงลูกทุ่งในช่วงสามบทแรก รวมถึง

การยกตัวอย่างของนักแต่งเพลงและนักร้องอีสานท่ีประสบความส าเร็จ วงการลูกทุ่งนับตั้งแต่

ทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา ได้เปิดโอกาสให้คนอีสานจ านวนไม่น้อยเคลื่อนย้ายเข้าสู่สังคมไทย

กระแสหลักด้วยการมีส่วนร่วมในอุตสาหกรรมดนตร ีท้ังในฐานะนักแต่งเพลง นักร้อง รวมถึง

หางเคร ื่องท่ีเป็นส่วนประกอบหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรลีูกทุ่ง 

ในสองบทหลัง มิตเชลล์วเิคราะห์ให้เห็นบทบาทของเพลงลูกทุ่งในสังคมไทย ในบทท่ีสี่ 

“แฟนเพลง, อัตลักษณ์อีสาน และความเป็นลูกทุ่งร่วมสมัย” เม่ืออุตสาหกรรมดนตรลีูกทุ่ง

ขยายตัวมากข้ึน คนอีสานกลายเป็นผู้บรโิภคหลัก มโนทัศน์บางประการเกิดข้ึนและบ่มเพาะ

ความเป็นอัตลักษณ์ลาวอีสานผ่านบทเพลงลูกทุ่ง เช่น ความรู้สึกเท่าเทียมกัน ความเป็นพี่น้อง

เดียวกัน ความแตกต่างทางชนช้ัน มโนทัศน์เหล่านี้ได้รับการสื่อสารผ่านบทเพลงและดนตร ี

ลูกทุ่ง ประกอบกับส าเนียงท่ีสะท้อนถึงชนบทและการใช้ลูกคอ หรอืแม้แต่การเอื้อนในแบบฉบับ

เพลงพื้นบ้าน ส าหรับคนไทยจ านวนไม่น้อย จึงมองว่าลูกทุ่งกลายเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์

ลาวอีสาน และอีกทางหนึ่งสร้างชุมชนหรอืวัฒนธรรมแฟนเพลงระหว่างนักร้องกับคนอีสานท่ี

เป็นผู้ฟังดนตรลีูกทุ่งเหล่านั้น 

มิตเชลล์วพิากษ์ข้อสังเกตของทอมป์สัน (Thompson 1995) เกี่ยวกับแฟนเพลงใน

ตะวันตกท่ีเป็นความสัมพันธ์ใกล้ชิดทางเดียวและมีระยะห่าง (non-reciprocal relations of 

intimacy with distant others) ไม่มีพลังในการท าความเข้าใจกับแฟนเพลงลูกทุ่งใน

สังคมไทย (Mitchell 2015a, 114) โดยยกตัวอย่างกรณีแฟนคลับ แมงปอ ชลธิชา ด้วยการ

พรรณนาอย่างละเอียด (thick description) เพื่อน ามาสู่ข้อสรุปถึงความสัมพันธ์แบบ

อุปถัมภ์ต่างตอบแทน นั่นหมายถึง นักร้องและแฟนเพลงต่างเป็นท้ัง “ผู้ให้” (patron) และ 

“ผู้รับ” (client) ในระบบความสัมพันธ์ดังกล่าว แฟนเพลงลูกทุ่งนับเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ี

นักร้องใช้ต่อกรกับบรษัิทค่ายเพลงท่ีทรงอิทธิพลอย่างย่ิงในวงการ และในทางกลับกัน นักร้อง

ต้องพึ่งพิงกับแฟนเพลงเพื่อให้ความนิยมคงอยู่ รวมถึงส าหรับนักร้องลูกทุ่งอีกจ านวนไม่น้อย

ต้องพึ่งพารายได้จากแฟนเพลงท่ีจ้างงานในงานเลี้ยงส่วนตัวหรอืมาลัยเงินเม่ือแสดงคอนเสิร์ต  

ในบทสุดท้าย มิตเชลล์เช่ือมโยงเพลงลูกทุ่งกับการแสดงออกทางการเมือง ตั้งแต่ในบท

แรกๆ มิตเชลล์ช้ีให้เห็นในเบ้ืองต้นแล้วว่า “เพลงชีวติ” อันเป็นต้นธารของเพลงลูกทุ่งนั้น มี

เนื้อหาในการวพิากษ์วจิารณ์สังคม บทบาทของเพลงลูกทุ่งในทางการเมืองปรากฏชัดข้ึน ตั้งแต่

การมีอยู่ของคอมมิวนิสต์ไทยในทศวรรษ 1970 และย่ิงเด่นชัดมากในความวุ่นวายทางการเมือง

ภายในประเทศตั้งแต่ ค.ศ. 2005  

คนท่ัวไปอาจรับรู้ว่า “เพลงเพื่อชีวติ” มีบทบาทอย่างส าคัญในการปลุกใจของกลุ่ม

คอมมิวนิสต์ไทย ในช่วงทศวรรษ 1970 และกลายเป็นเคร ื่องมือหลักในการเคลื่อนไหวใน

ทศวรรษต่อมา แต่นอกเหนือจากเพลงเพื่อชีวติแล้ว เพลงลูกทุ่งยังมีบทบาทส าคัญในการสื่อสาร
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อุดมการณ์กับคนร่วมอุดมการณ์ชาวอีสาน เพลงลูกทุ่งท่ีโด่งดังในช่วงเวลานั้นหลายเพลงได้รับ

การดัดแปลงเนื้อหา หรอืท่ีเรยีกว่า “เพลงแปลง” ในการวพิากษ์วจิารณ์รัฐบาลในช่วงเวลานั้น 

(Mitchell 2015a, 146) แต่ท่ีน่าแปลกใจย่ิง นั่นคือ ไม่เพียงรัฐบาลท่ีห้ามการเผยแพร่เพลง

ลูกทุ่งคอมมิวนิสต์เหล่านั้น แต่สมาชิกอาวุโสของพรรคคอมมิวนิสต์ไทยเองกลับปรามด้วยเช่นกัน 

เพราะเห็นว่าเพลงลูกทุ่งมีลักษณะเชิงพาณิชย์ และมีท่วงท านองสนุกสนานไม่เหมาะกับการปลุก

ใจ (Mitchell 2015a, 147) เรยีกได้ว่า ในช่วงทศวรรษ 1970 ถึง 1980 เพลงลูกทุ่งถูกผลัก

ออกจากการเคลื่อนไหวทางการเมืองอย่างชัดเจน  

บทบาทของเพลงลูกทุ่งในการเคลื่อนไหวทางการเมืองเปลี่ยนแปลงอย่างส าคัญ 

นับตั้งแต่การข้ึนสู่อ านาจของ ดร.ทักษิณ ชินวัตร ในช่วงทศวรรษ 1990 นโยบายของเขาให้

ความส าคัญกับคนรากหญ้า และก่อให้เกิดขบวนการเคลื่อนไหวประชานิยม ท่ีท้าท้ายกับอ านาจ

น าของกลุ่มคนเมืองและกลุ่มกษัตรย์ินิยม ท้ังการรัฐประหารโดยกองทัพและการใช้อ านาจของ

ฝ่ายตุลาการ เพื่อต่อต้านกับอ านาจของทักษิณและฝ่ายสนับสนุน ก่อให้เกิดการแบ่งขั้วทาง

การเมืองและกลายเป็นรอยร้าวลึกในสังคม นับตั้งแต่ ค.ศ. 2005 ฝ่ายหนึ่ง “คนเสื้อแดง” ท่ี

สนับสนุนทักษิณหรอืกลุ่มแนวร่วมประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ (นปช.) โดยส่วนมาก

เป็นคนอีสาน กับฝ่ายหนึ่ง “คนเสื้อเหลือง” ท่ีเป็นแนวร่วม “คณะกรรมการประชาชนเพื่อการ

เปลี่ยนแปลงปฏิรูปประเทศไทยให้เป็นประชาธิปไตยท่ีสมบูรณ์แบบอันมีพระมหากษัตรย์ิทรง

เป็นประมุข” (กปปส.) โดยส่วนใหญ่เป็นคนกรุงเทพและต่อต้านทักษิณ 

นับตั้งแต่รอยปรแิยกทางสังคมนั้น มิตเชลล์วเิคราะห์ถึงการฉวยใช้เพลงลูกทุ่งเพื่อ

ถ่ายทอดอุดมการณ์ทางการเมืองของท้ังสองฝ่าย ในทัศนะของเขา การอธิบายดนตรดี้วยทฤษฎี

อ านาจน า (hegemony) และการต่อกรกับอ านาจน า (counter-hegemony) นับเป็น

ปัญหา เพราะการเปลี่ยนแปลงขั้วทางการเมืองไปมาตลอดสองทศวรรษ ตัวอย่างเช่น เม่ือ

ทักษิณและฝ่ายสนับสนุนอยู่ในอ านาจ กปปส. แสดงบทบาทในฐานะผู้ต่อกรกับอ านาจน า แต่

เม่ือเกิดรัฐบาลจากการรัฐประหารระหว่าง ค.ศ. 2006 กับ ค.ศ. 2008 และรัฐบาลสมัยนาย

อภิสิทธ์ิ เวชชาชีวะ (ค.ศ. 2008-2011) กลุ่ม กปปส. กลับข้างอยู่ในฝ่ายของอ านาจน า เป็นต้น 

ด้วยเหตุนี้ การอธิบายบทบาทของเพลงลูกทุ่งตลอดสองทศวรรษ จึงควรพิเคราะห์องค์ประกอบ

ดนตรแีละความทรงจ าทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในแต่ละฝ่าย (Mitchell 2015a, 159) 

ในการวเิคราะห์บทบาทของเพลงลูกทุ่งในการรณรงค์ทางการเมือง มิตเชลล์ช้ีให้เห็น

ความส าเร็จของ นปช. ในการใช้นักดนตรแีละเพลงลูกทุ่งในการสร้างแนวร่วมและตรงึการ

สนับสนุนของคนเสื้อแดง เรยีกได้ว่าเป็นการส่งเสรมิความเป็นหนึ่งเดียวกันทางวัฒนธรรมของ 

“คนเสื้อแดง” ท่ีสะท้อนความแตกต่างในภูมิภาคและชาติพันธุ์ลาวอีสานภายในกรอบของ

สังคมไทย ส าหรับ กปปส. เลือกใช้ดนตรแีนวอืน่ รวมถึงเพลงเพื่อชวีติ และใช้เพลงลูกทุ่ง “แบบ

คร ึ่งๆ กลางๆ” ด้วยเหตุนี้ จึงไม่สามารถชนะใจชนช้ันแรงงานและชาวนาชาวไร่ หรอืกล่าวถึง

ท่ีสุด ยากนักท่ีจะจูงใจให้กลุ่มคนอีสานท่ีสนับสนุนทักษิณโน้มเอียงเข้าสู่ ฝ่ายของตนได้ 

(Lockard 2017, 179) 
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ในบทส่งท้าย ในตอนหนึ่งมิตเชลล์อ้างถึงค ากล่าวของโชแอตและสแตม (Shohat and 

Stam 1994, 354) “ [ ชุม]ชนท่ีถูกลดทอนอ านาจ สามารถถอดรหัสการฝังความคิด 

(programming) ของฝ่ายท่ีมีอ านาจเหนือกว่า ก็ด้วยมุมมองของการต่อต้าน [เท่านั้น] ...[นั่น

คือ] ความทรงจ าร่วมทางประวัติศาสตร์และชีวติจักช่วยเปิดกรอบคิดทางเลือกส าหรับความ

เข้าใจสิ่งต่างๆ” เช่นนี้แล้วมิตเชลล์จึงช้ีให้เห็นว่า แม้ตลอดศตวรรษท่ีย่ีสิบภาษาและวัฒนธรรม

อีสานถูกกดทับและท าให้เสื่อมเสียด้วยกระบวนการสร้างชาติไทย (Thai nationalization) 

แต่ด้วยการผลิตขนานใหญ่และการเผยแพร่เพลงลูกทุ่งในวงกว้างฉันใด เพลงลูกทุ่งสามารถเป็น 

“กรอบคิดทางเลือกส าหรับความเข้าใจสิ่งต่างๆ” ได้ฉันนั้น (Mitchell 2015a, 176) 

หนังสือ Luk Thung: the Culture and Politics of Thailand’s Most Popular 

Music ของมิตเชลล์เล่มนี้  คงเป็นทางเลือกให้กับผู้ท่ีสนใจวัฒนธรรมดนตรปีระชานิยม 

(popular music) เนื้อหาฉายให้เห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตร์เพลงลูกทุ่ง ตัวละครส าคัญ

ในแวดวงและอุตสาหกรรมดนตรลีูกทุ่ง รวมถึงความสัมพันธ์ของเพลงลูกทุ่งกับสังคม 

โดยเฉพาะวัฒนธรรมแฟนเพลง และการใช้ลูกทุ่งในการวพิากษ์วจิารณ์ทางการเมือง ท้ังนี้ 

ผู้อ่านอาจต้องมีพื้นความรู้เกี่ยวกับดนตรใีนสังคมไทย และประเภทดนตรใีนท้องถ่ิน เพื่อสัมผัส

กับความไพเราะของดนตรผ่ีานตัวหนังสือ และซึมซับกับ “ลูกทุ่ง” ท่ีไม่ใช่เพียงความบันเทิง แต่

ยังแฝงด้วยกลิ่นอายของท้องทุ่ง และความขัดเคืองของ “ลูกอีสาน” อยู่ในที 

หนังสือเร ื่องนี้รวมถึงหนังสือที่ว่ าด้วยเร ื่อง Isan people in Contemporary 

World  มีพร้อมให้บรกิารที่ห้องสมุด ศูนย์มานุษยวทิยาสิรนิธร (องค์การมหาชน) ส าหรับผู้ที่

สนใจสามารถติดต่อสอบถามได้ที่ห้องสมุด หรอืติดต่อเพื่อขอยืมหนังสือผ่านทาง Facebook 

Fanpage: ห้องสมุด ศูนย์มานุษยวทิยาสิรนิธร–SAC Library และ Line: @sac-library   
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