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เมียหลวง VS เมียน้อย : บทบาทเพศหญิงในส่ือละครโทรทัศน์ไทย 

 

เรียบเรยีงโดย จุฑามณี สารเสวก 

 

ละครโทรทัศน์ เป็นสื่อแขนงหนึ่ง ท่ีได้ รับความสนใจเป็นอย่างมากในสังคมไทย  

ด้วยประเด็นการน าเสนอท่ีมุ่งเน้นให้ความบันเทิงเป็นหลัก และมีเนื้อหาท่ีดึงดูดจ านวนผู้ชม 

ให้สามารถเลือกเสพและใช้เวลารับชมได้ยาวนาน อย่างไรก็ตาม ละครโทรทัศน์ก็ไม่ใช่เพียงแค่

แหล่งผลิตความบันเทิงเรงิใจอย่างท่ีไร้แก่นสาร เนื่องจากความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครกับคนดู

เช่ือมโยงออกมายังชีวติจรงิและส่งผลต่อโลกทัศน์ของผู้ชม โดยเฉพาะเร ื่องราวเก่ียวกับเมียหลวง

เมียน้อย ซึ่งเป็นบทบาทตัวละครเพศหญิงท่ีมีการผลิตซ ้าภาพจ าให้เราพบเห็นได้ในหน้าสื่อตลอด 

เรามาดูกันซิว่าท าไมละครท่ีมีเนื้อหาความสัมพันธ์ผัว ๆ เมีย ๆ ถึงไม่เคยตกกระแสหรอืห่าง

หายไปจากวงการละครไทยในบ้านเราเลย 

เร ื่องราวของละครโทรทัศน์ท่ีมักน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับเมียหลวงหรอืเมียน้อย ไม่ใช่เร ื่อง

แปลกใหม่ส าหรับคนไทย แม้จะมีการปรับเปลี่ยนบท รายละเอียด หรอืโครงเร ื่องให้เข้ากับ 

ยุคสมัย แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าแก่นของเนื้อเร ื่องนั้นไม่หนีไปจากความรัก ค่านิยมทางสังคม 

บทบาททางเพศ ฯลฯ โดยเฉพาะเร ื่องราวความสัมพันธ์อันแตกร้าวภายในครอบครัวท่ีเกิดจาก

การมีชู้ของผู้ชาย ซึ่งท าให้เกิดปัญหาชิงรักหักสวาทระหว่างผู้หญิงท่ีเป็นเมียหลวงภรรยา 

ท่ีถูกต้องตามกฎหมาย ผู้มีการกระท าหรอืบุคลิกดีงามได้รับการยอมรับจากสังคม และเมียน้อย 

ผู้มักประพฤติผิดศีลธรรมและจ้องท าลายความสัมพันธ์ภายในครอบครัวของผู้อื่น  

ย้อนกลับไปเม่ือปี พ.ศ.2561 ละครหลังข่าวเร ื่อง “เมีย2018” ท่ีออกอากาศผ่านช่อง 

ONE31 ได้รับการตอบรับและพูดถึงจากผู้ชมเป็นอย่างมาก สามารถท าเรตติ้ง (Rating)  

เฉลี่ยท่ัวประเทศได้สูงสุดในประวัติศาสตร์ของช่อง ONE31 แซงหน้าละครจากช่องทีวหีลัก 

ท่ีออกอากาศเวลาเดียวกัน ด้วยเนื้อหาท่ีดัดแปลงจากซีร ี่ส์เร ื่อง The Fierce Wife ของไต้หวัน 

สะท้อนผู้หญิงยุคปัจจุบันท่ีแตกต่างจากอดีตท่ีถึงแม้จะล้มเหลวจากชีวติการแต่งงานเพราะสามี

แอบมีชู้ แต่ก็สามารถลุกข้ึนมาปรับเปลี่ยนตัวเองจนประสบความเสร็จในหน้าที่การงาน เป็นแม่

ท่ีดี และเร ิ่มต้นความรักคร้ังใหม่ได้ พร้อมท้ังน าเสนอจุดจบของเมียน้อยกับชีวติท่ีล้มเหลวและ

ต้องเผชิญชะตากรรมอันน่าหดหู่ ท าให้ “เมีย2018” ได้รับกระแสนิยมและเป็นท่ีมาของการสร้าง

ละครภาคต่อเร ื่อง “อรุณา2019” ในปีต่อมา  
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ความส าเร็จของละครท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเมียหลวงเมียน้อยท่ีสร้างปรากฏการณ์ 

ความนิยม ท าให้ช่อง ONE31 ผลิตละครในลักษณะนี้ข้ึนมาอีกคร้ัง โดยการน าเอาละครเร ื่อง 

“กระเช้าสีดา” มารเีมคสร้างใหม่ให้เป็นเวอร์ชันปัจจุบันและออกอากาศในปี พ.ศ. 2564 

ถ่ายทอดเร ื่องราวเกี่ยวกับชีวติการแต่งงานของผู้หญิงท่ีเพียบพร้อมด้วยฐานะและหน้าท่ีการงาน 

แต่แล้ววันหนึ่งสามีก็แอบไปมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับเด็กสาวในอุปการะผู้มีนิสัยทะเยอทะยาน 

และให้คนดูติดตามบทสรุปชีวติของตัวละครท้ังหมดนี้ ซึ่งละคร “กระเช้าสีดา” ท่ีเปิดตัวได้เพียง

ไม่ก่ีตอนสามารถเรยีกกระแสจากคนดูและท าเรตติ้งทะยานข้ึนอันดับ 1 น าละครหลังข่าวทุกช่อง

ในขณะนั้น แม้จะต้องยุติการฉายช่ัวคราวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควดิ-19 

แต่ก็มีการคาดการณ์จากสื่อต่าง ๆ ว่าหากละครเร ื่องนี้ได้ออกอากาศต่อน่าจะได้รับความนิยมสูง

อย่างแน่นอน  
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 เป็นท่ีน่าสังเกตว่าการสร้างความเป็นจรงิเกี่ยวกับบทบาทของตัวละครเมียหลวงเมียน้อย

ในละครโทรทัศน์ของช่อง ONE31 ในยุคปัจจุบัน แม้จะมีรูปแบบการน าเสนอและพัฒนาการ 

ในแง่เทคนิควธีิการ ท้ังยังขยายจ านวนช่องทางการรับชมไปท่ีสื่อออนไลน์เพิ่มข้ึนอย่างต่อเนื่อง 

แต่ทว่าท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงนี้มีบางสิ่งบางอย่างท่ียังคงถาวร นั่นคือ เนื้อสารท่ีละคร

ต้องการจะสื่อแก่ผู้ชม เช่น ค่านิยมเร ื่องผัวเดียวเมียเดียว บุคลิกหรอืบทบาทของเพศหญิง 

ท่ีสังคมให้การยอมรับ ศีลธรรมหรอืข้อคิดท้ิงท้ายท่ีละครต้องการสื่อสาร ซึ่งเป็นสิ่งท่ีเกิดข้ึน 

ในโลกของละครตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบันท่ีผู้คนให้ความสนใจเป็นจ านวนมาก เสมือนเป็น

เร ื่องราวเหล่าท่ีเกิดข้ึนจรงิกับตนเอง การสร้างตัวละครให้ดูคล้ายหรอืเหมือนกับประสบการณ์ท่ี

ผู้คนสัมผัสคุ้นเคยในโลกความจรงินี้ สามารถเร้าอารมณ์ของผู้ชมให้มีส่วนร่วมไปกับชะตากรรม

ของตัวละครและรับเอาแก่นสารบางอย่างที่ส่งผลต่อโลกทัศน์ของคนในสังคมได้อย่างแยบยล  

 

ผัวเดียวเมียเดียว: ค่านิยมที่ถูกผลิตซ ้าในเนื้อหาละครโทรทัศน์ 

เร ื่องราวของละครโทรทัศน์ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับมโนทัศน์ผัวเดียวเมียเดียว ความเป็น

เพศหญิงเพศชาย ศีลธรรมความซื่อสัตย์ หรอืครอบครัวแบบอุดมคติท่ีมักจะเป็นท่ีนิยมนั้น เป็น

ผลพวงมาจากการปะทะกันของอุดมการณ์สถาบันครอบครัวสมัยใหม่และชุดความคิดชายเป็น

ใหญ่ท่ีหยั่งรากลึกมานานในสังคมไทย  

งานศึกษาทางวชิาการเร ื่อง “ผัวเดียวเมียเดียวในสังคมไทยสมัยใหม่จากทศวรรษ 2410 

ถึงทศวรรษ 2480” โดยสุรเชษฐ์ สุขลาภกิจ (2556) ระบุว่า ตั้งแต่ทศวรรษ 2410 ได้อธิบาย

ไว้ว่า ประเด็นผัวเดียวเมียเดียวเร ิ่มมีความส าคัญในบรบิทการสร้างภาวะสมัยใหม่ข้ึนมา 

เพื่อรับมือและตอบโต้การท้าทายจากจักรวรรดินิยมตะวันตก จนในท่ีสุดได้น ามาประกาศใช้เป็น

ประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชย์ บรรพ 5 ครอบครัว ซึ่งรับรองหลักการผัวเดียวเมียเดียวใน

ปี พ.ศ. 2478 ตามมาด้วยการสร้างวัฒนธรรมผัวเดียวเ มียเดียวในทศวรรษ 2480  
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โดยการศึกษาผ่านววิาทะกระบวนการร่างกฎหมายครอบครัวสมัยใหม่และในสื่อต่างๆ  

เพื่อถกเถียงหาทางพลิกแพลงมโนทัศน์ผัวเดียวเมียเดียวในฐานะตัวแทนสภาวะสมัยใหม่แบบ

ตะวันตกเข้าสู่สยาม โดยท่ีไม่ให้ขัดกับขนบครอบครัวเดิมท่ีเป็นลักษณะผัวเดียวหลายเมีย อันเป็น

ค่านิยมท่ีมีนัยยะถึงอ านาจบารมีของผู้ชายในสังคมมาอย่างยาวนาน ซึ่งชุดความคิดเหล่านี้ก็

ท างานร่วมกับสถาบันทางสังคม โดยเฉพาะสถาบันครอบครัวท่ีมีบทบาทส าคัญในการเสรมิย ้า

และธ ารงรักษาแบบแผนท่ีมีอยู่ ด้วยฐานคิดท่ีว่าครอบครัวเป็นหน่วยพื้นฐานส าคัญท่ีสุด  

การมีผัวเดียวเมียเดียวจะช่วยส่งเสรมิให้สถาบันครอบครัวและสังคมมีเสถียรภาพมากย่ิงข้ึน 

ขณะเดียวกัน การผลิตซ ้าอุดมการณ์ผัวเดียวเมียเดียวในสังคมไทยนี้ นอกจากจะบังคับใช้ในทาง

กฎหมายแล้ว ยังรวมไปถึงการปรากฏในรูปแบบของสื่อต่าง ๆ ท้ังนิตยสาร หนังสือพิมพ์ 

ภาพยนตร์ หรอืละครโทรทัศน์ ซึ่งงานวจัิยเร ื่อง “การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงท่ี

ถ่ ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ ไทยยอดนิยม ท่ีถูกผลิตซ ้ า  ระหว่ างปี  

พ.ศ.2530 - 2560” โดย อวรุิทธ์ ศิรโิสภณา และประภัสสร จันทร์สถิตย์พร (2560) ได้ศึกษา

การประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยละครโทรทัศน์เร ื่อง “เมียหลวง” ท่ีมีการ

น ากลับมาสร้างใหม่หรอืรเีมคหลายเวอร์ช่ัน โดยผลสรุปในงานวจัิยช้ินนี้คือ ผู้สร้างสรรค์ละคร

โทรทัศน์ต้องด าเนินงานภายใต้ระบบเรตติ้ง จึงนิยมสร้างละครรเีมคเพราะเป็นการการันตีเร

ตติ้งได้ส่วนหนึ่ง ซึ่งหมายความว่า พวกเขาได้กระท าผลิตซ ้าย ้าความหมายเดิมของความเป็นเพศ 

ท้ังยังเป็นการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสังคมไทยในลักษณะเช่นเดิม และ

กลายเป็นการสืบทอดอุดมการณ์ปิตาธิปไตย โดยเฉพาะบทบาทเพศหญิงท่ี (ควรจะ) เป็นเมีย

และแม่ท่ีดี การสร้างภาพแทนเมียน้อยว่าเป็นผู้หญิงเลวร้าย ตลอดจนการยอมรับความเจ้าชู้ของ

ผู้ชายว่าเป็นเร ื่องสามารถท่ีเกิดข้ึนได้อย่างปกติ  
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วเิคราะห์อิทธิพลของสื่อละครโทรทัศน์ที่มีต่อผู้คนในมุมมองสังคมศาสตร์ 

A. Gramsci นักวชิาการทฤษฎีวพิากษ์ก็ให้ความสนใจด้านการวเิคราะห์วัฒนธรรม  

ได้น าเสนอแนวคิดเร ื่อง “Hegemony” หรอือ านาจครอบง า อันหมายถึง การครอบง าทางชน

ช้ันโดยใช้วธิีการทางการเมืองและอุดมการณ์ประสานเข้าด้วยกัน ท าให้เกิดการยอมรับอ านาจ

เข้าไปอยู่เป็นส่วนส าคัญของอุดมการณ์ ท าให้เกิดส านึกเร ื่องชนช้ันตามอุดมการณ์ การรักษาดุล

ระหว่างการบังคับใช้อ านาจกับการท าให้เกิดการยอมรับอ านาจครอบง าจะแตกต่างกันไปในแต่

ละสังคม (สุภางค์ จันทวานิช , 2557: 187-188) โดย Gramsci ใช้ค าว่า “Hegemony”  

ใน 2 ปรมิณฑล คือ Political Hegemony อันหมายถึง การสถาปนาระบบการเมืองระบบ

หนึ่งให้กลายเป็นระบบหลักในของสังคม เช่น ระบอบการปกครองตามวถีิประชาธิปไตยแบบ

ตัวแทน และอีกหนึ่งปรมิณฑล คือ Cultural Hegemony หมายถึง การสถาปนาระบบ

ความคิด ระบบอุดมการณ์ ระบบวัฒนธรรมอันหนึ่งให้กลายมาเป็นระบบความคิดหลักและ

วัฒนธรรมหลักของสังคม รวมถึงกีดกันระบบความคิดอื่นๆ หรอืวัฒนธรรมอื่นๆ ให้กลายเป็น

สิ่งไม่ชอบธรรม ซึ่งในชีวติประจ าวันเราได้พบเห็นบรรดาวาทกรรม (Discourse) หรอืชุดความ

จรงิเหล่านี้เผยแพร่ผ่านสื่อมวลชนประเภทต่างๆ  

Gramsci จึงเสนอว่า การท่ีสังคมสามารถสืบทอดตัวเองต่อไปได้ผ่านการผลิตซ ้า

จ าเป็นต้องอาศัยกลไกทางสังคมมาธ ารงรักษาไว้ แบ่งได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ กลไกด้าน

การปราบปราม (Repressive Apparatus) เช่น กฎหมาย ต ารวจ คุก ศาล ฯลฯ อันมี

อ านาจหน้ า ท่ี บังคับใ ช้อ ย่าง เ ป็น รูปธรรม และกลไกด้ านอุดมการณ์  ( Ideological 

Apparatus) เช่น โรงเรยีน ครอบครัว ศาสนา และสื่อมวลชน ซึ่งกลไกด้านอุดมการณ์นี้เองท่ี

ท างานอย่างมีประสิทธิภาพและแยบยลในชีวติประจ าวัน สามารถท าให้ผู้คนยินยอมพร้อมใจและ

คล้อยตามได้  

ฉะนั้น พิจารณา  Hegemony ของการสื่อสารมวลชนตามแนวคิดของ Gramsci ก็คือ

การน าเอาวัฒนธรรมข่าวสาร ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของข่าว ความบันเทิง เร ื่องแต่ง ฯลฯ  

มาธ ารงรักษาสภาพสังคมท่ีมีการแบ่งแยกและการครอบง าให้ด ารงอยู่สืบเนื่อง โดยสอดแทรก

ความคิดต่าง ๆ อันมีผลท าให้โครงสร้างอ านาจและค่านิยมต่าง ๆ ของสังคมดูเป็นเร ื่องธรรมดา

สามัญและยอมรับได้ ผ่านกลยุทธ์แบบไม่ใช้อ านาจบังคับใช้อย่างรุนแรงในเนื้อหา และใช้วธิีการ

น าเสนออย่างแนบเนียน ซึ่งการ Hegemony ทางด้านวาทกรรมท่ีปรากฏอยู่ในสื่อมวลชนนั้น 

ทรงพลังมากกว่าการ Hegemony ทางด้านเศรษฐกิจและการเมืองเสียอีก เพราะข้อความท่ี

ปรากฏในสื่อมวลชนเป็นการให้ค านิยามสังคม  ให้นิยามชีวติ ให้นิยามกลุ่มคน ฯลฯ ในฐานะ

กลไกของสังคมแม้ตัวของสื่อจะไม่ได้กระท าการโดยตรงก็ตาม (กาญจนา แก้วเทพ , 2545: 

183-187)  
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ดังนั้น ความนิยมในการผลิตซ ้าละครเกี่ยวกับเมียหลวงเมียน้อย ท่ียังคงได้รับความนิยม

อย่างต่อเนื่องในสังคมไทย จึงเป็นผลพวงมาจากการส่งต่ออุดมการณ์ครอบครัวผัวเดียวเมีย

เดียว ความเป็นเพศหญิงเพศชายในมุมมองของผู้ผลิตท่ียังคงมีระบบความคิดชายเป็นใหญ่ท่ี 

กดทับความไม่เท่าเทียมนั้นให้ด ารงคงไว้  การก าหนดความเป็นเพศโดยให้ผู้หญิงมีคุณลักษณะ

บางอย่าง และผู้ชายมีคุณลักษณะบางอย่าง ท้ังยังเช่ือว่าเป็นสิ่งท่ีเปลี่ยนแปลงไม่ได้ น าไปสู่การ

ก าหนดบทบาทหน้าท่ี รวมท้ังสถานะสูงต ่าท่ีแตกต่างกันของคนสองเพศ ท าให้ผู้หญิงถูกมองอยู่

ในสภาพเป็นผู้ท่ีเป็นผู้ตาม และเป็นผู้ถูกก าหนด ในขณะท่ีผู้ชายท่ีอยู่ในฐานะเหนือกว่า เป็นผู้น า

เป็นผู้ก าหนด และอนุญาตให้กระท าการบางอย่างได้ ผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมโดยมี

สื่อละครโทรทัศน์อันเป็นสื่อบันเทิงท่ีมักถูกมองว่าไร้แก่นสาร แต่ในอีกด้านหนึ่งจึงเป็นเคร ื่องมือ

ส าคัญท่ีให้ความชอบธรรมในการใช้อ านาจอันไม่เท่าเทียมกันได้อย่างมีประสิทธิภาพ เนื่องจากไม่

มีการบังคับข่มขู่  ท าให้เร ื่องราวท่ีปรากฏในโทรทัศน์สามารถส่งต่ออุดมการณ์หลักของสังคม 

และโน้มน้าวใจผู้ชมให้ยินยอมรับอุดมการณ์หรอืค่านิยมนั้นๆ จนซึมซับเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของ

ความเป็นตัวตนของคนในสังคมได้  

เม่ือการเสพสื่อท่ีกลายมาเป็นส่วนหนึ่งในวถีิชีวติผู้คน ท าให้อิทธิพลของสื่อสามารถขัด

เกลาสมาชิกในสังคมได้ ละครโทรทัศน์นับเป็นสื่อมีอิทธิพลต่อการรับรู้ความจรงิของโลกทาง

สังคมมากท่ีสุด เพราะสามารถสื่อได้ ท้ังภาพ เสียง สี และภาพเคลื่อนไหวได้พร้อมกัน  

ท าให้เร ื่องราวท่ีปรากฏในโทรทัศน์สามารถส่งต่ออุดมการณ์หลักของสังคม และสามารถโน้ม

น้าวใจท าให้ผู้ชมยินยอมรับอุดมการณ์หรอืค่านิยมนั้น ๆ ได้ โดยท่ีไม่ต้องข่มขู่บังคับ ผู้ชมสมัคร

ใจในการรับแก่นสารนั้น ๆ จนเกิดเป็นส านึกเร ื่องความเป็นเพศและอุดมการณ์สถาบันครอบครัว

ท่ีผู้ชมให้การยอมรับและสามารถลดทอนการขัดขืนอ านาจได้ ผ่านการให้อุทาหรณ์สอนใจ 

ในฐานะท่ีให้ค าอธิบายว่าชะตากรรมของชีวติคู่ของคนอื่นก็ไม่ได้แตกต่างหรอืเป็นย่ิงกว่าในชีวติ

ตัวเอง ผู้ชมจึงสามารถจินตนาการสมมุติตัวเองและเรยีนรู้วธิีคิดจากตัวละคร แก่นสารเหล่านี้จึง

สามารถแทรกซึมพื้นท่ีทางความคิดและจิตใจของผู้คน ซึ่งในท้ายท่ีสุดการผลิตซ ้าอุดมการณ์

ด้านความไม่เท่าเทียมทางเพศนี้ ก็กลายเป็นภาพชินตาในละครโทรทัศน์ไทยแม้บรบิทยุคสมัยจะ

เปลี่ยนแปลงไป และผู้คนให้ความตระหนักถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศมากข้ึนก็ตาม  

  

เอกสารอา้งองิ 

หนงัสือ 

กาญจนา แก้วเทพ. การศกึษาสือ่มวลชนด้วยทฤษฎวีพิากษ์. กรุงเทพมหานคร: เลิฟ แอนด์ ลิฟ, 

2547 

กาญจนา แก้วเทพ. “มติดิา้นอุดมการณใ์นละครโทรทศันไ์ทย”. ศิลปวัฒนธรรม 13, 4 (ก.พ. 

2535) ; หน้า 218-228 



 

7 

 

 

กาญจนา แก้วเทพ. สื่อบนัเทิง: อ านาจแหง่ความไร้สาระ. กรุงเทพมหานคร: ออล อเบ้าท์ 

พร ิ้นท์, 2545 

สุภางค์ จันทวานิช. ทฤษฎสีงัคมวทิยา. กรุงเพมหานคร: บรษัิทว.ีพร ิ้นท์ (1991) จ ากัด, 2555  

 

 

งานวจิัยและวทิยานพินธ์ 

ณัฐพร อาจหาญ. (2531). “การสร้างความเป็นจรงิทางสังคมของเมียน้อยในละครโทรทัศน์”. 

วทิยานิพนธ์วารสารศาสตรมหาบัณฑิต มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์. 

สุรเชษฐ์ สุขลาภกิจ. (2556). “ผัวเดียวเมียเดียวในสังคมไทยสมัยใหม่จากทศวรรษ 2410 ถึง

ทศวรรษ 2480”. วทิยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย. 

อวรุิทธ์ ศิรโิสภณา และประภัสสร จันทร์สถิตย์พร. (2560). “การประกอบสร้างความหมายของ

ผู้หญิงท่ีถ่ายทอดผ่านตัวละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมท่ีถูกผลิตซ ้า ระหว่างปี พ.ศ.

2530 - 2560” วทิยานิพนธ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย. 

 

สือ่ออนไลน ์

TSIS. (2563).  ‘เมยีนอ้ย’ (แต่มาก) เป็นอยา่งไร ท าความเขา้ใจผา่นงานวจิัย.  

เข้าถึงเม่ือ 10 กรกฎาคม 2564. เข้าถึงได้จาก https://www.thetsis.com/post/2020-

research-tips-mistress 

TheStandard. ‘กระเชา้สดีา’ เวอร์ชนัใหม ่นุน่ วรนุช ฟาดพลงักบั กรนี อษัฎาพร พลกิจาก

บทประพนัธแ์ละเวอร์ชนัเดิมอยา่งแปลกตา. เข้าถึงเม่ือ 15 กรกฎาคม 2564. เข้าถึงได้จาก 

https://thestandard.co/krachao-seeda/ 

มติชนออนไลน์. ‘ป้อน นพินธ์’ ปลื้มความส าเร็จ ‘เมีย 2018’ ขอโทษโฆษณาโผล ่บอกเป็นเร ื่อง

ธุรกจิ. เข้าถึงเม่ือ 12 กรกฎาคม 2564. เข้าถึงได้จาก 

https://www.matichon.co.th/entertainment/news_1107555 

 


